
І

ю. им

не плачь
«Декабрьские вечера».

«Плач пророка Иеремии» Владимира Мартынова.

Ансамбль древнерусской духовной музыки «Сирин»
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NJ

S
$
€

ут ничего уже не поделаешь.

Книжка написана, издана и про-

читана слушателями духовных

школ, т. е. теми, для кого в пер-

вую очередь предназначена. А

также прочими интересующими-

ся. Теперь без цитат не обойтись.

«Глубочайшее падение и забвение

пути к Богу есть логическое за-

вершение пути музыки».

Все-таки парадокс: книжку о

необоснованности притязаний

музыки на всеми лелеемое «высо-

кое» пишет сам композитор. И

цех, играющий в непостижимость

и грандиозность Творчества ее ве-

личества .Индивидуальности,

вполне закономерно посчитает

таковое поведение отступничест-

вом. По не зависящим ни от кого

причинам данный композитор су-

ществует как участник игры. И

произносит запретные слова о

беспочвенности. Пьедестал ос-

тальных индивидуальностей с

треском вываливается. Основа-

ний важничать не остается. Но в

силу еще более странных, необъ-

яснимых обстоятельств отступник

остается в игре, хотя и почти за

гранью круга. Пусть бы парадокс

был следствием лицемерия. Оно

считывало» бы легко и мало ко-

го напрягало. А так взявший на

себя груду признания в слабости

— необъясним. И отдаляем с тру-

дом, но тщательно.

До книжки были рок-орато-

рия «Серафические видения

-Франциска Ассизского» (в 1978-

то году), музыка электронная и для ансамбля

ударных инструментов Пекарского, «12 побед

короля Артура» для семи роялей, «Войдите»,

Всенощная и Литургия. Это к примеру. В

1991 году Мартынов написал «Плач». Сочи-

нения последнего времени обозначены Opus

post. Опус после того, как музыка для компо-

зитора закончилась. Или, по крайней мере,

исчерпались все аргументы «за». По Марты-

нову, музыка проходит четыре стадии — ма-

гическую, мистическую, этическую и эстети-

ческую. На этом время ее заканчивается. Не-

скончаемо только время богослужебного пе-

ния, основанного не на самовыражении ком-

позитора, а на терпеливом следовании кано-

ну. Следующая книга будет называться «Ко-

нец времени композитора». Сам же он про-

должает писать музыку. Пока. В ней ясно

слышатся магия, мистика, этика и эстетика.

И к тому же — неизбывный вековечный кат-

ион. А рассуждать о том, музыка ли это или

богослужебное пение, понятное дело, не сто-

ит. «Плач» — оратория, т. е. жанр духовно-

концертный, на ветхозаветный текст для хо-

ра a capella.

Как нужно нынче оратории писать, все

знают. Привычно-пафосный облик внутрен-

ности и внешности считаются качеством не-

пременным. И непременно комфортабельным

автобусом в суперзал, где — непременный су-

пер-Рыбников. Или в Большой консерватор-

ский, где сейчас, в общедоступных и прият-

ных аумсинрикевых тонах, — Вяч. Артемов. У

этих и прочих мартыновская музыка крошит

почву под ногами. Земля осыпается шелухой

от семечек. Игра не клеится.

Как не склеивалось у достопочтенной пуб-

лики «Вечеров», которую, покуда пелись 5

глав «Плача», как несколькими цунами после

каждой главы, смывало из зала. Просвешен-

Музыка не в состоянии вывести сознание че-

ловека из состояния космизма или «замкнутости

на космосе», оНа не в состоянии по истине про-

славить Бога, ибо прославление БОга есть нача-

ло богослужебного пения и конец музыки.

Владимир Мартынов.
Из книги «История богослужебного пения»

ные «декабрьские» зрители, слыхом не слыхи-

вавшие о композиторе («А кто такой, откуда

взялся? И еще душевнее: «А когда жил?» Для

справки: родился в 1946-м), либо бежали, ли-

бо прилипали к стульям, вжимаясь в музыку.

Вслушиваясь, как бесконечные и объемные

глыбы-главы минималистских форм дробятся

подголосками, инвариантами, прообразами.

Коих множество и малость разом. Архаиче-

ский плач, причет, заклички, духовный стих с

его единством культового роспева и фольк-

лорных древностей, антифон, ипофон, псал-

модия. И, все выравнивая, узлом завязывая,

— минималистские структуры бесконечных

повторений. Долгих-долгих, ясных-ясных и

неспешных. И каждое повторение незаметно

меняет все формулы и смыслы. Исподволь.

но не оставляя и следа от привычных ориен-

тиров восприятия. Ждешь ритуала — его нет,

хочешь красивой духовности — рядом не сто-

яла, ищешь авангарду — нет и не было. Все

было, и ничего нет. Загадка.

Последнее. Про ансамбль «Сирин». Его

любимое — духовные стихи, рождественские

мистерии, т. е. все, где культ сплетается с ар-

хаикой,- Где канон фольклором опосредуется.

Ни единый голос в ансамбле не уложен в сте-

реотип. От каждого — озноб и оторопь. Кто

мог спеть Мартынова лучше — вообще непо-

нятно. И как это случилось — тоже. А гово-

рить о невозможной чистоте интонации, о

слышании, будто осязании друг друга, о гиб-

кости и точности мельчайших росчерков

сложнейшей партитуры почему-то не хочется.

Просто дело не в этом. «Правильное пение

есть следствие праведной жизни, и праведная

жизнь есть условие правильного пения». Вла-

димир Мартынов.


