
Из прошлого Александрийского театра

А.кітеіэ   іѴ!а|эть»жнс>в
Великолепное   здание    зодчего    Рос-

си    выражало    тот    стиль   блестящего

императорского   театра,     на     пышных

подмостках  которого  было  так  удобно

утверждать   «незыблемые  основы»     са-

модержавия,   православия,   народности,

«Посредственный   бригадный    коман-

дир»  император   Николай  Павлович  —

втот бравый   красавец,  фигурой   и  ли-

цом   напоминавший   «Аполлона   с   на-

сморком»,    был   меценатом и  покрови-

телем   искусства.   Воздвигнутый   новый 1

-Александр пнокиП     или,    как   говорили |
тогда,   «Александрынский»   театр,   был.і

в   сущности,   собственным   его   величе-

ства  театром,   подобно  тому    как   соб-.

ственной   его   величества  канцелярией!

было тогда   же учрежденное  третье  от-[

деление.

Николай Павлович в одинаковой ме-|
ре покровительствовал и театру и тре -j

тьему отделению. В одинаковой мере,

входил он в ближайшие интересы то-'

го і*^у"п>го учреждения. Он говари-І

вал fy \ театр», «мои актеры». Его,

актеры аа холеных рук самодержца в;

награду за усердие получали табакер-

ки, перстни или слышали, из его же

уст, гневные речи — за. промахи и не-

удачи. Аплодисменты из царской ложи]

решали успех спектакля. Высочайшее'

неодобрение губило карьеру актеров.

Карьеры актрис расцветали в зависи-

мости от склонности их к «василько-.

вым дурачествам», как было принято

именовать в интимных кругах любов-

ные приключения этого «Аполлона оі

насморком».                                             I

Репертуар Александрийского театра

выражал стиль, .который был так вели- ;

колепно запечатлен, в архитектуре зда-',

ния. Театр феодально-дворянский, он

доотказа был насыщен ложно-клас-

сикой и фальшивой романтикой. Дрях-

леющее поколение трагиков Яковлевых

и Брянских, трагических актрис Семе-

новых и Колосовых яашло себе блестя-

щего преемник в Каратыгине. Вместе

с В. А Каратыгиным в Алексачдрин-

окий   театр  пришел,   сменив   Полевого,

IV*                Кукольник,   Коцебу,     Крю-

ковой прочие насаждали патриотику,

сантимент, чувствительность Классика

Шекспира была подменена француз-

ской   слащавой  передедкой   «Гамлета».

■-четыре жениха и одна неве-, Щепкин, впервые на русской сцене, творческой депрессии Ьго заставляли тынов заговорил полным голосом по-

ста» Неѵдивительи^ "о в этой атмо- заговоривший просто, уроки этой про- играть Филаток и Мирошек. он по-,трясая сердца зрителей Мартынову
с*еп« SSS ■ «РевиоЛ для одних стоты взял и у князя  Мещерекого-ве- являлся в О  водевилях за один  вечер,- дают   торжественные     обеды .     с=
сфере гоголевский «Ревизор» для одних

прозвучал, как «глупая фарса», а дру-

гим показался мрачной трагедией.

Но время идет: театр придворно-

арсстократический сдает свои позиции.

Дворянство уже переживает предза-

катные часы своего былого экономиче-

ского господства. Помещичья вотчина

должна стать предприятием. На уны-

лой русской равнине дымят трубы фа-

брик и заводов. Денежный капитал

пл'-т уверенными шагами к завоеванию

всех командных позиций эпохи. Не

крепостпые души, а деньги скоро ста

нут самым важным фактором жизни

II Александрийский театр становится

театром городским, буржуазным. Ари

стократия скоро перестанет его посе-

щать. Новый восходящий класс, «бо-

родки »-купечестБо из верхних ярусов

пересядет в бельэтаж и партер. Разно-

чинец будет  аплодировать   Гоголю.

А. Е. Мартынов

1816-1360

V

стоты взял и у князя  Мещерек-.-
ликосветокого    любителя   и  у  актеров-  он  получал разовые в размере 50 коп. прославленные      писатели     произносят

современников— у    Павлова,  у   Солони-  Тот же   гонорар   платили     за   .живую заздравные тосты в его честь.  Іургенев
ка.  Это   произошло   потому, 'что   «про-   кошку, требующуюся по ходу действия называет  его   «гением    русской    коме-

стота»,  являющаяся   одним   аз   элемея-   в  том же водевиле,    в    каком...  играл дии», а Островский говорит, что «умри

тов   реалистической   манеры,  реалиста-  Мартынов. Он инстинктивно делал дело Мартынов,  он   все  потеряет   на   петер-

ческого стиля,  как бы носилась  в  воз-  Гоголя,   в   то   время   когда   «натура ль- бургской сцене».

духе.   Социологически  это  понятно.  На  пая  школа»    была    предметом  глупъгх,     ...Мартынов,     прощаясь   с   публикой

смену   разлагающемуся   феодально-ари-   пародий и  водевильных    куплетов.    и і перед  от'ездом  на  юг,   —  на  старости

стократичеокому   классу   шла   молодая  когда эпоха   водевилей  кончилась,— на- j                 удалось   вырваться   полечить-

н   крепнущая   русская  буржуазия,  вы-  кануне   севастопольского   разгрома    ко- лет   ему  удалось   вырваться   пол
т <- ..... — - ------- --"     Поле-! ся,   —  пел  куплеты,  в   которых  были

имеющего прочного репертуара, еще

довольствуются водевилем взамен бы-

товой комедии и чувствительной мело-

драмы. В эти годы, еще отмеченные

Но_ и тогда, когда трагедия о  «Принце . славой  п.   Каратыгина,   П.   Григорьева,

Федорова     и     иных   водевильных  дел

ражениѳм   художественного,   литератур- гда  на   смену   Куколышковым,
ного и сценического стиля которой был вым. Крюковым,  Григорьевым, Караты-. такпе слова:

реализм.  Щепкин  завершил 'дело  кня- гиным— на   смену   ложно - классическо-

зя   Мещерского,   который   понимал,  что му   завыванию  и   водевильному     зубо-
песня     французской      ложно- классики скальству  пришел  Островский,  Сухово-і
спета. Но Щепкин    до    конца -овладел Кобылий  и драматурги   новой эпохи,—

только первым фазисом этого нараста- тогда Мартынов, который так умел! Мартынов уехал. Театр Алекеаидрин
ющего движения. Он слишком прочно, смешить в пустяках, обрел свой стиль,- окий скоро провожал его прах. Мар-
вошел в репертуар своей, эпохи — в раскрыл до конца гений своего арти- тынов умер

репертуар водевилей, мелодрам и по- стпэма и завершил дело Щепкина,

верхностных    комедий — и    слишком .    4 ф ка невидаль    дураков    играть,  —

прочно «усвоил     веяние    предзакатного' это легко»   — говаривали за кулисами   шагами,   после   смерти  Мартынова,  по-

В     эту     эпоху   падения   феодально--, романтизма. для т0,г0 что бьг полностью 0   Мартынове, об  этом  «Мартыше», ко-! шел  по .-пути  завоевания   сценического

аристократического   театра     а     начала) овладеть   реализмом,   который     сметал ; ТО рый   не   умеет   угодить    начальству,  реаливма. То, что есть подлипло живого

расцвета   театра   буржуазного,   еще   не; по       нив   0&юмки   феодально   аристс-

«И обо мне вздохнет театр  Алексан-

дрийский»

Эти   слова   были  покрыты  овациями.

Островского.

Александрийский   театр   уверенными

датском» была   переведена, наконец-то,!
с подлинника, —ложно - классическая

традиция, выступавшая размеренными

шагами Каратыгина, оставалась во всей

еьсей силе.

Высокий жанр сочетался с жанром

легкомысленным. > Мелодрама чередова-

лась с водевилем. Водевиль был всем

приятен: в нем зубоскалили, в нем

критиковали «личности», не стесняясь

в портретных гримах актеров выродить

на  сцену  живых  людей.    В    водевиле

кратического театра.  Он был  еще  опу-

тан традициями прошлого, и хотя Щеп-

кин, как он сам писал в своих «Запи-

сках», знал русскую жизнь «от двомга_

до лакейской», он все же не понял рна~

л чения     Островского,   этого   «Дееивтсто-
мастеров,      расцветает     замечательный Hajj  открывшего  новую  страну  - За-

талант Мартынова. f                                         I МОГКВО речьё.  Островский,   рисуя  в  сво-

0 нем особо нужно говорить в гоби -j их пьесах купечество, вскрывал корни

лейные для Александрийского театра ; того огромного социально-эконрм иче-

дни. С первого же года его открытия,! ского сдвига, который тогда наметнл-

на протяжении 30 дет, играет величай-! ся _ дтот С д ВИГ _ в росте денежного

ший актер XIX столетия, занимающий капитала, в теме — «Власть денег»,

в пантеоне русского театра место, от- являющейся основной едва ли не во

нюдь не менее почетное и высокое, чем всех 44 пьесах Островского. Вот этого

Щепкин   или   Садовский.                                Щепкин не понял, и поэтому для него

В   привычной    схеме,    подменившей Островский  «сшил   полушубок  и   "эді-о-

которые оказались для; гз-

Театр Нвзасси, стоявший на месте Александрийского

.-.подлинную    историю   русского    театра,' ил  сапоги»

откликались на злобу дня: перекочевал! есть одна готовенькая   формула, всегда, го узкими.  Ведь это он, Щепкин,   <т.о-

из  Франции новый танец —  и сейчас! услужливо   подставляемая   для   разре-!рил, что Островский    провонял     б ,'. *У

же   ставится   водевиль   «Полька   в   Не- шения  самых  сложных проблем  —  со-! полушубком  и   смазными   сапогами'   !о                                                                                              ™--„ „ ™ ar(nwI(  Алик,

тербѵрге». Таіщѵет Тальони. и публика диалогических,   жанровых   и   стилевых, это понял актер уже новой социален который пьет-с горя-горькута и кото- и пидллшго прочного в трагедии Алек
ломится на ее гастроли-изготоЕлен ро-' Формула   эта   нами   изучена  с детства:', формации   -   Садовский,     который-:  в рого отец  водил  сечь , на  с езжу ю.    Но са.пдршіс»ого  теат ж ^-вм  это  оояоанл

давиль   «Ложа   первого   яруса»,   посря-' «Щепкин   -   основоположник   русского' глазах   критики   был   более    оовреШ-
щенный     петербургским     балетоманам., сценического   реализма».   Но   это   верно; ным, чем Щепкин.                           f\
И какре только не играются водевили:; и не верно. Вели бы история не была| Мартынов, судьба которого был*?

«Здравствуйте, братцы», «Прощайте, \ подменена схемой, -в эту формулу нуж-. истине трагична, ибо ^он был за\|
«Тигровая кожа». «Рецепт исправления! но было бы давно ввести существен-! вал, бездушием театральных чиж

мужей»,   «Филатка и  Мирошка   —  со-'иейшие поправки. ____________________ 1 ков, подобно   Щепкину,  18 лет :

теперь,  когда  он   сыг

.го, Маломальского, Коршунова,  Еремку. зачинателем   того   реалистического    пе-

о-| Тит  Титыча. Бальзаминова  и— венец в риода в  развитии   русского    сценизма

> этой галлерее Островского  — Тихона,—  который определил     стиль,

-■ всем ' стало    понятно,   что,  измотанный жанр Александринского^театра

з) жизнью,  угнетенный  начальством  Мар->

манеру   я ■

іа.

ЮР. СОБОЛЕВ    I

Мартынов ^вошел в историю как «грустный ко-

мик». Это был замечательный представитель сце-

нического юмора, подлинный новатор своей теат-

ральной эпохи, который к сожалению не успел до

конца сказать свое новое слово из-за сравнитель-

но ранней смерти. А. Н. Островский в своею

речи на обеде в честь Мартынова говорит: «Вы,

избежали искушения, в которое часто попадают

комики, вы не прибегали к фарсу, чтоб вызвать у

зрителя пустой и бесплодный смех. Из-за атого

самую большую благодарность должны принести;

вам мы, авторы нового направления в литера-

туре».

Слова Островского собственно определяют ха-

рактер комического творчества Мартынова. Жи-

вой, искрящийся смех соединялся в его творчестве:

с  глубоким  знанием быта.

«Он показал на сцене русского человека: поме-

щика, купца, крестьянина, чиновника, он наше*

глубок», верные черты каждогоиз этихсословий»,

говорит Иван Панаев. И в том же фельетоне Па-

наева мы узнаем о «виртуозности техники при-

емов смеха Мартынова , о виртуозности комическ их

приемов, соединенных с знанием быта, с виртуоз-

ности грима и искусства перевоплощения». Об

этом искусстве перевоплощения Мартынова гово-

рят многие современники. В старые водевили Мар-

тынов вносил тонкий юмор, он делал водевиль-

ные персонажи современными ему русскими, быто-

выми героями.

«Смех Мартынова возникает благодаря зна-

нию жизни», писал Константин Аксаков. Автор-

одного из водевиля Чернышев, увидев Мартыно-

ва в одной из своих пьес, удивлялся: «я никогда

не знал, что написал такую талантливую вещь,

полную  глубокого   комизма».                     А. Б.


