
Она стоит по ту сторону за-

навеса, ждет, когда торжест-

венный шпрехшталмейстер ог-

ласит на весь цирк: «Бэлла

Мартиросова!» Тогда разле-

тятся в сторону занавески

форганга, и сюда, в будничную,

Деловую, чуть усталую под ве-

чер атмосферу цирка-тружени-

ка, ворвутся аплодисменты

и знойный свет прожекторов, а

с ними то знакомое каждому

чувство радости, которым веч-

но  дышит  цирк-праздник.

В юбилейной программе, по-

священной 60-летию комсомо-

ла, которая идет сейчас на ле-

нинградском манеже, Бэлле

Мартиросовой отводится семь

минут.   В обыденной    челове-

переходил от медленного к
быстрому и наконец стал
пляской  лихого джигита.

Сколько же лет я знаю тебя,

-Бэлла? Десять, наверное. А

вот номер твой вижу впервые

и никогда не думала, что в те-

бе столько веселья, темпера-

мента, азарта. Должно быть,

это оттого, что познакомиіись

мы в нелегкую пору твоей бо-

лезни. Терпеливо пробовались

все средства — недуг не от-

ступал. Самое большее, что

она могла тогда на манеже, —

ассистировать мужу - жонглеру

Евгению Хромову. Улыбка,

грациозный взмах руки — не

более.

Кто вырос в цирке, тот зна-
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родители решили,    что цирко-

вой династии    им    не создать.

Музыкальную школу девоч-

ка, несмотря на частые пере-

езды, закончила на «отлично».

Занималась в музыкальном

училище. И тут неведомым,

волшебным своим образом

вдруг потянул к себе манеж —

умчалась в Москву, в студию

циркового искусства. Прослы-

шав с том, школьная препода-

вательница музыки забросала

родителей девушки телеграм-

мами: «Верните в. училище! По-

губите талант!»

Талант не был   погублен. В

СЕМЬ МИНУТ
ческой жизни — малый миг. В

искусстве — срок, достаточный

для создания законченного

произведения. Нет, неверно —

не для создания! Для показа.

А для создания — чем можно

это измерить?. — вся жизнь...

Хрупкая девочка в брючках,
пританцовывая, наигрывает на
саксофоне. Эта хрупкость, и
локоны, разбросанные по пле-
чам, и золоченый рог так и ве-
дут к ассоциации — девочка о
новой игрушкой.

На таком толковании актер-
ского образа можно было бы
остановиться, но номер продол-
жался, и безупречность испол-
нения современных мелодий,
тонкий вкус, широта исполни-
тельского диапазона — те мно-
гие качества, что отличают ма-
стера от новичка, — уже ни-
как не лезли в тесноватые
рамки образа расшалившейся
девочки-подростка.

Судите сами. Кроме саксофо-
на, она поиграла нам на не-
обычной арфе — из бубенчи-
ков, а потом взяла в руки па-
лочки и в бешеном темпе
«отстучала» «Танец с саблями»
Хачатуряна на ксилофоне.
Прожектора иссекали манеж
лучами, схлестывавшимися, как
сабельные клинки в момент
жестокого боя. Палочки в ру-
ках Баллы мелькали с быстро-
той, с трудом фиксируемой
глазом.. Ну а ногда уже от-
звучали все музыкальные ин-
струменты, собранные на аре-
не, мелодия возникла... под
каблуками артистки. С той же
легкостью, с тем же изящест-
вом — «смотрите, это так про-
сто!» — мелькали над поста-
ментом, тихо стучали по нему,
обрушивались лавиной каб-
лучки. Чечеточные ритмы за-
хватили зал, и вот уже всякий
бил в ладоши, не жалея сил.
Степ,        ритмический       танец, '

разе?! Свое искала настойчи-

во, не боялась часто менять

номер, осваивать новое. Однаж-

ды придумала соединить та-

нец с игрой нз ложках. Зани-

малась не один йесяц у лож-

карей. «Не знаем женщины, ко-

торая бы так хорошо умела

играть на ложках», — сказали

ей учителя, когда завершился

курс обучения. Но вот вышла

на манеж — и ...пока ничего

не получается. Там был ан-

самбль ложкарей, а гут всего

две деревянные ложечки, зву-

чание которых растаяло не-

слышно под огромным сводом

Цирковые дороги прихотли-

вы. Один только раз встрети-

лась в ташкентской цирковой

программе с отцом и матерью,

и опять разметало их по Сою-

зу, а то и совсем далеко от

Родины.         Социалистические

страны, Канада, Латинская

Америка, Скандинавия, шест-

надцать »стран Африки... Рабо-

тали в разных условиях По-

рой, придя в зал, видели:    по-

НА МАНЕЖЕ
ет, как мучительно чувство

простоя при каждодневной,

воспитанной о детства потреб-

ности участвовать в нелегком

труде манежа. Ведь даже ни

от кого не услышишь здееь:

«Я выступаю». Говорят иначез

«Работаю номер». А Бэлла

Мартиросова принадлежит к

потомственной цирковой семье.

Мама Анна Солнцева — воз-

душная гимнастка, известная

зрителям с довоенной поры.

Прекрасная техника, артистизм

искупали у Солнцевой типич-

ное для того времени отсут-

ствие сложной аппаратуры.

Дом полонили животные. Отец

Христофор Мартиросов высту-

пал и с дрессированными со-

баками, попугаями, пони...

Мать учила дочь своему ис-

кусству, и в 9 лет девочка

вышла на манеж с акробатиче-

ским номером. Отец же видел

в ней свою смену, дочь высту-

пила с дрессированными жи-

вотными — и неудачно: «Отец

стоял у барьера, я работала, а

все собачки глядели на него».

А когда Бэлла занялась му-

зыкой, и сразу очень успешно,

студии с помощью опытней,

ших педагогов (актерское ма-

стерство, например, вел эдесь

Михаил Яншин) Бэлла обрела

наконец свой жанр — музы-

кальная эксцентрика, точнее

сказать, лирическая музыкаль-

ная эксцентрика. Слились во-

едино ее музыкальное дарова-

ние, умение играть на всевоз-

можных инструментах, пластич-

ность, заложенная акробатикой,

Бэлла стала актрисой столь

ценного в цирке синтетическо-

го направления — играла на

манеже, пела, танцевала, вела

диалог с партнершей. И осва-

ивала степ. Смотрела десят-

ки раз фильмы с участием за-

рубежных чечеточников. А еще

запиралась в четырех стенах и

по шесть —восемь часов в день

«стучала» степ. «Железная! —

говорили коллеги. — Своего

добьется!» Но мало просто

«стучать». Знает, видела: есть

чечеточники, которые ногами

выделывают просто чудеса. Но

все это с каменными лицами,

неподвижными торсами — что

тут говорить о сценическом об-

толок нависает низко над го-

ловой. Значит, сегодня многие

артисты — канатоходцы, воз-

душники, гимнасты с першем

— отдыхают. Те. кому не" нуж-

ны особые условия работы, по-

трудятся с увеличенной нагруз-

кой. Бэлле такие условия не

нужны, а муж Женя немного

присядет, чтобы, жонглируя,

не угодить в потолок. Ну а в

последнюю поездку, в Венесуэ-

ле, они выступали в открытом

зале «Валевсия» на пятнадцать

тысяч зрителей. Там простора

хватало. Только дождь шел. Но

работали все, даже мишки Фи-

латова. Самыми сложными бы-

ли для Бэллы гастроли в аф-

риканских странах. Первые

звуки, словно детонатор, взры-

вали зрительскую массу. Руки,

черные дружные руки подхва-

тывали ритм мелодии. От уда-

ров ладоней она не слышала

оркестра. Зато какой награ-

дой прозвучали слова одного

импресарио при прощании: «Ма-

дам ведь не первый раз в

Африке? Так научиться танце-

вать можно только у нас». Не

без кокетства ответила: «О!  У

нас так танцуют многие!»

О ней разговаривать с ней —■

пытка. Мы уже очень долго

сидим в гримерной, а мой

блокнот никак не пестрит от

записей. «На чем играю? На

фортепиано, концертино, аккор-

деоне, гитаре, ударных... Ког-

да дочь приобщим к манежу?

В прошлом году Каринка уже

выходила...» И все это скуч-

ным голосом, выдавливая из

себя понемногу. И потом горя-

чо, умоляюше: «Ну не умею о

себе, не умею!» С оживлением

говорила только о Ленинграде.

Сколько связано у нее с на-

шим городом! Здесь родился ее

первый после выпуска из цир-

ковой студии номер. Поста-

вил его замечательный ленин-

градский режиссер, тогдашний

художественный руководитель

цирка на Фонтанке Георгий

Семенович Венецианов. И вто-

рой, не менее памятный вари-

ант тоже создан здесь извест-

ным цирковым постановщиком

А. Арнольдом, а художником

Татьяной Бруни сделаны эски-

зы костюмов. В Ленинграде

знаменитый эстрадный танцор

Николай Внничснко начал

учить ее чечетке, степу.

Здесь сделана аппаратура для

сегодняшнего ее номера. Спа-

сибо за это рабочим «Киров-

ского завода», в порядке шеф-

ской помощи они изготовили

все необходимое!

Так сложился уникальный

номер — ни в цирке, ни на

эстраде другого такого нет,

с которым объездила она пашу

страну и еще три десятка стран.

Номер, в котором соединились

исполнительство на самых раз-

ных инструментах и ритмичес-

кие танцы.

...Ну когда еще цирковой

конвейер приведет ее в Ленин-

град?! Номер пользуется ус-

пехом. Так не пора ли все сво-

бодное время отдать Ленингра-

ду, если так волнует наш го-

род: «Я иду по Невскому

проспекту и чувствую себя

счастливой». Но знаю, она сей-

час поглощена иными плана-

ми. Она ищет балетмейстера:

«Есть идея переменить фи-
нал, нужен характерный та-

нец». Стало быть, появится ра-

бота с композитором и с ор-

кестром. Надо к тому же раз-

работать новые костюмы. Все

сделать в Ленинграде — ведь

ленинградское самое лучшее!

И все это ради семи минут

на манеже Ради нашей с ва-

ми радости.

Г. ГЕОРГЕ


