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)       Г-ОРОДСКОЙ    САД.    Жен-

' I     щина   катит   коляску   с

ребенком,   другая  —  ве-

| дет на поводке собаку, на= скамей-

ке   судачат   старуха   со   стариком,

| опирающимся    на    палку, по до-

рожке  фланирует    молодой чело-

век,     играя     изящной     тростью,

влюбленные воркуют, усевшись в

I укромном уголке...

Обычная картина, которую мож-

! но наблюдать в погожий летний

I день.

Нет, не были мы на этот раз в

| городском саду. Все это предстало

перед нами на сцене — пустой, со-

вершенно пустой, без единой при-

меты сада, без всяких декораций,

даже без намеков на условные ак-

сессуары.  На  фоне  черного сукна

I мы видели только одного артиста.

Один на просторной сцене, не про-

I износя ни одного слова, он изобра-

картину, - о- которой    мы рас-

I сказали. Он ни на секунду не ухо-

дил с подмостков, не менял ни' ко-

стюма, ни грима, а мы, словно не

замечая ни белой его одежды, ни

покрытого белой пудрой лица, сле-

' дили   за\ множеством   персонажей,

[наполнявших городской сад в яр-

і кий, солнечный полдень.

Искусство мима — артиста, ис-

' пользующего только средства ми-

.мики, движения, пластики челове-

[ ческого тела, было известно давно.

(Его корни уходят в глубь веков. В

J древней Греции и древнем Риме

[они выступали и как жонглеры и

[канатоходцы, акробаты и шуты, а

позднее вызвали к жизни зна-

Іменитый итальянский театр ма-

Ісок. Арлекин и Пьеро, Коломбина

|и Панталоне    стали популярными

фигурами народного театра во

Франции, где в эпоху романтизма

искусство пантомимы достигло

своего расцвета.

А сегодня с этим искусством

знакомит нас выдающийся фран-

цузский мим Марсель Марсо. Это

он воссоздал на сцене сад, напол

ненный людьми, он ввел нас в сту-

дию скульптора и магазин фарфо-

ра, он показал бродячего акроба-

та и уличного музыканта.

...Человек идет против ветра. По- J

рывы ветра сбивают с ног, не да-

ют сделать ни шагу, отбрасывают}

назад. Нам  кажется, что мы слы-

шим свист бушующей стихии...

...Человек тянет канат.  ТолстыйЯ

корабельный канат, крепко захва -J

ченный рукой, еле поддается, нуж- j

но преодолеть неимоверное сопро-

тивление, чтобы устоять на ногах, j

Еще секунда, и тот, невидимый на)

другом  конце    каната,  перетянет.

Крепче упор ногой, еще одно уси-

лие — ох, как тяжело, пот катит]

градом с лица...

Почему же зритель с таким вол-

нением следит за каждым движе-{

няем на сцене, что заставляет его !

верить в подлинность    происходя-

щего?  Вера самого    артиста.    Вот!]

когда можно сказать не кривя ду-

шой:   артист    безраздельно  живет j

жизнью  своего  героя.

Конечно, это вершина искусства j

мима. Но надо сказать    еще    нес-

колько слов, чтобы оценить совер-

шенство и беспредельную    правду і

игры Марселя Марсо.    Есть в  его J
программе    миниатюра    «Отроче-

ство, Зрелость, Старость и Смерть», j

Она идет не более двух минут, и в J

это    время   перед    нами    развер- 1

тывается      свиток      человеческой |

жизни. Артист, стоя на одном ме-

сте,  в  полном    безмолвии,  рисует]

облик  юноши, преображающегося,

Мужающего, растущего, стареюще- j

го и угасающего. Каждый мускул

а,   каждая  складка    на    лице,

аждый нерв артиста вводятся    в]
действие,    чтобы    порадовать    нас 1
неодолимой силой    выразительно-

сти.

Творчество Марселя Марсо лог-

ично  и человечно.  Мы  улыбаем-

ся, смеемся, иногда грустим  и пе-|

алиыся,    глядя  на  неудачливого,

о     неизменно      жизнерадостного!

«Бипа», персонажа, созданного за-

мечательным артистом. И покида-

м зрительный    зал,    благодарные!

миму за волнующие часы, прове- j

енные в его обществе.

И. АДОВ.

О

НА  СНИМКЕ:   Марсель  Марсе  в  ми- 1
|ниатюре  «скульптор».
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