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—   Что отличает искусст-

во пантомимы? — начал
Марсель Марсо. — Приведу
всего один пример. Посмот-
рите, как ходит обыкновен-
ный человек... И как —мим...
В чем разница? Движения
близки к гротесну. Вы за-

мечали, что карикатура
иногда более похожа на ори-
гинал, чем старательно вы-
полненный  портрет?

Он немедленно проиллю-
стрировал свой урок нагляд-
ными примерами. И мы
увидели... . Сначала, припод-
няв над головой воображае-
мый котелок, по сцене про-
шел Чарли Чаплин./. Затем
он мгновенно превратился в

неудачника, которому за
завтраком досталось очень
хрупкое яйцо всмятку. Того,
в свою очередь, сменил шах-
матист с замашками Напо-
леона... Очень точно, смеш-
но, узнаваемо, а главное —

без малейшей надуманно-
сти возникали и исчезали
эти маски.

—   А Ваша первая мас-
ка?..

—   В 1947 году я создал
Бипа, смешного человечка
с набеленным лицом, в чер-
ном цилиндре, украшенном

алым цветном, — вспоми-
нает Марсель Марсо. — Это
был «внук» Пьеро, но ли-
шенный общества Коломби-
ны, Пьеретты и Арленино.
При создании этого образа
я размышлял примерно так.

Актер на сцене окружен как
видимыми персонажами, так

и отсутствующими в данный
момент. Причем последние

иногда более реальны и
значимы, чем первые. Их
нет< но они определяют по-
ступки героев. Почему бы
Бипу не выходить на сцену
в полном одиночестве и иг-

рать не только самого се-

бя,  но и  свое окружение?
Этот творческий принцип

был положен в основу спек-
таклей труппы «Содружест-
во мимов». Уже первая на-

ша работа — постановка «Я
умер     перед   рассветом»   —
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рииеся"а ' Дам признание
публики и премию Гаспара
Дебюро, выдающегося мима
прошлого века, создавшего
образ лунавого простана
Пьеро. В мимодраме «Кон-
трасты» я впервые ввел в

действие эллипсис, то есть
пропуск легко подразуме-

ваемых эпизодов. В даль-
нейшем этот прием занимал

в постановках все большее
место, подтенст постепенно
вытеснял сюжет. У нас по-

явилась своя аудитория,
способная          воспринимать

язык не только конкретных
образов, но и общечелове-
ческих символов.

В таком же эксперимен-
тальном ключе мы постави-

ли гоголевскую «Шинель».
Этот спентакль принес нам,

пожалуй, наибольшую из-
вестность во Франции. Го-
голь — величайший мастер
кино. Да-да, не удивляйтесь:
чтобы убедиться в этом, до-
статочно прочитать его про-

изведения, представляя все
происходящее на вообра-
жаемом энране. Персонажи
абсолютно зримы, действие
воспроизводится без слов.
Те же качества, впрочем,

отличают любую настоящую

литературу — Пушнина,
Достоевского, Чехова. Ока-
завшись впервые в Ленин-
граде, я отправился по мес-
там, описанным в русских

книгах, И словно увидел жи-

вое ■воплбщение'карти*,, на-

рисованных вашими лите-
раторами. Настольно ярно и
живо эти картины были на-

рисованы! Позднее мы сня-
ли об этом фильм «Бип в

Ленинграде», где я доказы-
вал, что средствами панто-
мимы можно воплотить са-

мые драматические литера-
турные сюжеты...

Книги русских классиков
прочно вошли в мое созна-~
ние. Рядом с моим домом в

пригороде Парижа есть дее
небольшие березовые ро-
щи. Одну я посадил в память

о Чехове после того, как по-
бывал в Ялте и посетил до-
мик писателя. Вторую пред-

ложил посадить Константин
Симонов. Он был у меня в

гостях, мы долго говорили

о его великой книге «Жи-
вые и мертвые». Сегодня
деревья уже большие, л

часто   ими   любуюсь...
—   А как складывалась

судьба   Вашей   труппы?
—   «Содружество мимов»

просуществовало 13 лет, ло-

на нам не было отказано в
субсидиях. В те времена

французское правительство
считало пантомиму чем-то

несерьезным. Мы отправи-

лись с гастролями по всему
миру, чтобы заработать на

жизнь... Побывали и в Со-
ветском Союзе — это было
в 1961 году. И поняли, каких

высот  может достичь  искус-

ство, если общество прояв-
ляет о нем заботу.. Я видел
театры Райкина и Образцо-
ва. Получил незабываемые
впечатления от Большого и
Кировского театров. А какие
блестящие успехи у вашей
школы клоунов! Карандаш,
Олег Попов, Леонид Енгиба-
рое мастерски приспособили
пантомиму для своих целей,
я считаю их своими колле-
гами Немало друзей у ме-
ня и в клубе пластических
искусств.

—   А чем был знаменате*
лен для Вас, скажем, ушед-

ший год?
—   Год — это ничто. Да-

вайте возьмем десять лет.
Вот срок, о котором можно
говорить, не боясь утонуть
в мелочах. Что же было
главным? Отвечаю: работа
постоянной Школы мнмо-

драмы, основанная мной
семь лет назад. В ней прот
ходят   обучение   студенты из

двадцати стран. В течение
трех лет они занимаются с
утра и до вечера, осваива-
ют классический и джазо-

вый танец, фехтование, дра-
матическое искусство и,
нонечно, мимодраму. Мы
приступили к созданию но-
вой театральной труппы,

премьера первой постановки,
по моим расчетам, состоит-

ся  через два года.
Приятные      воспоминания -

прошедших   лет   связаны     с

творчеством     и   работой,     а

■еще   —   с   миром,    любовью.
Были   и   огорчения.  Они   вы-

званы жестокостью, соци»
ал ь ной несправедливостью,

войнами. Миниатюра «Бил
вспоминает» навеяна тре-
вогой за будущее нашего

общества. Вот мой герой на
цветущем поле, в его руках
бабочка — символ безза-
щитности, воспоминаний о
детстве, восхищения красо-

той мира. Но со всех сто-
рон эту идиллию окружают
механизмы. Они бездушны
и агрессивны. Они требуют
от Бипа забыть о детстве.

Начинается война между
роботами и людьми. На чьей
стороне   окажется   Бип?

Вы скажете, что я песси-

мист? О нет, это далеко не
так. Но пусть я лучше ока-
жусь пессимистом на сце-
не,  чем   в  действительности.

Во время фашистской ок-
купации Франции я был
связным в группе движения
Сопротивления. Мне было
шестнадцать лет, когда в
целях конспирации я полу-
чил имя одного из генера-
лов эпохи Великой фран-
цузской революции Марсе-
ля Марсо.    '

Все чаще я слышу рассу-
ждения о проектах «звезд-
ных войн». «Как вы к ним
относитесь?» — часто спра-
шивают меня журналисты.

«Я выступаю за звездный
мир», — отвечаю я. Во
многих городах мира, в том
числе в Москве, мы пока-
зали антивоенную пантоми-
му «Марш Бипа за мир».

Это мой призыв к прекра-
щению гонки вооружений.
Наше представление о бу-
дущем складывается из бес-
покойства и надежды, и мо-
лодежь должна выбрать на-
дежду.                  Ю.^ ДЕДОВ.


