
На днях одному вели-
иому французу,, .йсполни-
лось 80. Я честь мина
эпохи— Марселя Марсо —

эссе «ЭС». ---—-*•''■..... '""•«

ПРЕДСТАВЛЕНИЕ

Стук за закрытым за-
навесом перед началом.
Черная сцена. Световой
круг. Музыка издалека.
Пьер Вери держит в ру-
ках дощечку с названием
сцены. «В мастерской ма-
сок». «Клетка», «Давид и
Голиаф»...

Казалось, если вдруг
вся публика разбежится,
Пьер Вери так и будет
стоять, как стоял, — совер-
шенно неподвижно. Со-
вершенно.              Столько,
сколько надо. Пока не
уберут свет.

А потом из ничего воз-
никает театр.

Тюремный театр. Без
декораций, реквизита и
текста. Только жест акте-
ра. Жестикуляция. Грима-
са. Первое, что поража-
ет, —умение. Техника. Ре-
месло. Есть высказыва-
ние Марселя Марсо о со-
отношении «что» и «как»
в процессе обучения ак-
тера: «Нельзя телегу ста-
вить впереди лошади».

Постепенно, от сцены к
сцене раскрывается ха-
рактер его Персонажа.
Мечтатель, Гуляка, Под-
судимый. Человек, за-
гнанный в угол.

Трагикомическая фи-
гура. Ситуации знакомые.
Наши. И в то же время —

чужие.
Рождается сопоставле-

ние современного и тра-
диционного.         Исчезают
различия.

Публина работает. Нель-
зя отвлекаться.

Молчание,            зритель
смотрит не на актера, а
вместе с актером. Видит
его глазами.

Таинственная вневре-
менность маски.

Вечные страсти, старые
шутки, классические сю-
жеты.

Франция. Обсыпанный
мукой Пьеро-ДеСюро. Ге-
рои Домье. Городские
пейзажи импрессиони-
стов.

Японцы говорят, что
подлинная игра актера
должна быть сильной и
изысканной одновремен-
но. Марсель Марсо так и
играл.

Алексей
ЛЕВИНСКИЙ.

21 марта. Москва. 93 г.


