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Пляшущий человечек

Анатолий Зверев нарисовал Марселя Марсо

В галерее «Кино» открылась

выставка «Стенограмма. Ана-
толий Зверев на концерте

Марселя Марсо ! ИРИНА КУ-
ЛИК удивилась только тому,

что встреча двух культовых

фигур шестидесятнической

культуры стала предметом

для выставки только сейчас.
Анатолий Зверев посетил

выступление Марселя Марсо

еще в 1957 году — когда Зверев

еще не был «живой легендой», а

Марсо был сенсацией прежде

всего в силу того, что западные

гастролеры до России в те вре-

мена добирались нечасто. Мо-

лодого художника, вообще-то

говоря театр не любившего, на

выступление французского ми-

ма вытащили режиссер и кол-

лекционер Александр Румнев и

, французский дирижер Игорь

Маркевич — именно они откры-

ли Зверева московской и запад-

ной публике. Анатолий Зверев,

как утверждают в галерее, соз-

идал первые наброски Марселя

Марсо непосредственно во вре-

мя выступления, на листках из

школьного блокнота. И, види-

,.мо, возвращался к образу фран-

цузского мима неоднократно.

Экспозиционеры галереи

«Кино» вытянули из преслову-

того блокнота целую мультиме-

дийную инсталляцию. Мало-

форматные аутентичные ри-

сунки Анатолия Зверева допол-

нены огромными копиями,

весьма эффектно выполненны-

ми на прозрачных листах плас-

тика (над этими «увеличитель-

ными стеклами» трудился ху-

дожник Святослав Пономарев).

А с записью выступления Мар-

селя Марсо на каком-то «Голу-

бом огоньке» соседствует виде-

офильм Платона Инфантэ,

смикшировавшего выступле-

ние мима с анимацией по мо-

тивам зверевских рисунков

(оживленных по тому же рецеп-

ту, что и рисунки Пушкина в

классических мультфильмах

Андрея Хржановского).
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Анатолий Зверев и Марсель Марсо оказались героями одного поколения

фото Дмитрия лекАЯ

Наброски Анатолия Зверева

и вправду предсказуемо хоро-

ши. Даже кажется, что покрови-

тели художника не просто ре-

шили вывести Анатолия Звере-

ва «в свет» или повысить его

культурный уровень, но осу-

ществляли своего рода кура-

торский замысел — причем на

редкость остроумный и дально-

видный. В конце концов, и

Марсель Марсо, и Анатолий

Зверев, ставшие кумирами

примерно одного поколения,

соответствовали довольно по-

хожим представлениям о том,

каким должно быть настоящее

искусство, в котором обяза-

тельно должно было присут-

ствовать нечто «детское» и в то

же время иносказательно «сим-

воличное». К тому же в самой

квазиэкспрессионистской, на-

рочито жестовой манере Ана-

толия Зверева есть нечто от ис-

кусства мима: он не просто со-

вершает некое движение ка-

рандашом или кистью, но теат-

рально показывает его.

Возможно, поэтому больше

всего на выставке в «Кино» за-

поминаются те рисунки, на ко-

торых Анатолий Зверев запе-

чатлел только руки знаменито-

го французского артиста. К то-

му же именно эти работы не

вызывают весьма назойливых

ассоциаций с множеством гра-

фических работ разнообраз-

ных классиков модернизма (от

обязательного Пикассо до во

многом повлиявшего на стиль

Анатолия Зверева Артура Фон-

визина), отдавших свою дань

восхищения всевозможным ко-

медиантам, циркачам, мимам,

акробатам или хотя бы Чарли

Чаплину, бывшему любимым

артистом Марселя Марсо. Но в

любом случае Анатолий Зверев

должен был быть благодарным

своим «кураторам» — благодаря

им он смог нарисовать свою

версию обязательного сюжета

не как цитату, а с натуры. Столь

же благодарен этому случаю,

по идее, мог бы быть и сам Мар-

со, на рисунках Зверева пред-

ставший не мастеровитым соз-

дателем эстрадного «стандар-

та» (каким он выглядит на виде-

озаписи), а эмблематическим

«пляшущим человечком», куда

более свободным и пластич-

ным, чем это возможно для

большинства живых артистов.


