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Где найти
€€золотой ключик»

Сергей Мартинсон — о жизни и театральном искусстве

Он небольшими быстрыми

шажками заходит в ресторан До-

ма актера ВТО, садится, как пра-

вило, за один и тот же столик,

заказывает обед и с интересом

разглядывает присутствующих.

Одному улыбается, другого при-

ветствует легким кивком, на

третьего смотрит, чуть прищу-

рившись, словно вспоминая, где

и когда он видел этого человека.

К нему подходят многие —

молодые, средних лет, старики.

Знакомые и незнакомые.

—  Смотри, Мартинсон...

Это «смотри, Мартинсон...»

преследует актера добрых шесть

десятков лет, чуть ли не с пер-

вого его выхода на сцену или

появления на экране.

—  Однажды попав в театр, я

навсегда влюбился в него, —

вспоминает Сергей Александро-

вич. — Позже стал играть в лю-

бительских спектаклях, сам ста-

вил их.

Потом была короткая учеба в

Технологическом институте, Кра-

сная Армия, где будущий актер

красноармеец Мартинсон был на-

значен инструктором политотде-

ла... В 20-м — незабываемое: уча-

стие в массовом театрализован-

ном действе «Штурм Зимнего

дворца»...

Он вспоминает, а мне в дико-

винку, что вот так запросто си-

жу да слушаю человека, о рабо-

тах которого не раз восторженно

отзывались лучшие наши крити-

ки. Коллеги за рубежом сравни-

вали его творчество с искусст-

вом великого Ч. Чаплина.

Впрочем, имена Ч. Чаплина и

С. Мартинсона соседствовали и в

других отзывах — в частности в

печально-знаменитом «черном

списке» Гитлера, в который ак-

тер попал после исполнения им

роли бесноватого фюрера в

фильме «Новые похождения

Швейка», снятого в первые годы

войны...

—   Попробуйте,— прошу его, —

сравнить сегодняшний театр с
тем, что был в пору вашей мо-
лодости.

—  Ну тут мало что общего

найдешь... Я ни в коей мере не

ропщу    по-стариковски, но,   ка-

жется, в пору моей молодости,

да и позже театр был более яр-

ким, в нем было больше собст-

венно театра, больше выдумки,

озорства, неповторимого сочини-

тельства актеров и режиссеров.

Театр — суть, искусство, при-

рода этого понятия не терпит

однообразия... Должна быть

фантазия, яркая, причудливая...

Настоящего художника должны

отличать мировоззрение, концеп-

ция, принципиальный взгляд на

событие, образ, проблему, но

должна быть также и яркая фор-

ма, в которую художник «оде-

вает» концепцию. Должно быть

единство мысли и формы. Дру-

гое дело — не надо форму де-

лать самоцелью, никогда не сле-

дует забывать о том, что искус-

ство — категория, которая долж-

на отвечать человеческому идеа-

лу, помогать людям в отыскании

этого  идеала...

Но есть и то, что объединяет

годы моей молодости с нынеш-

ними временами театра. Это зри-

тель. Его неугасимый интерес к

феномену театра.

—   Вы очень часто употреб-
ляете слово «театр», между тем
всенародная известность и при-
знание пришли не к театраль-
ному, а к киноактеру Мартин-
сону...

—  Я считаю себя актером те-

атра и, как мне кажется, лучшие

свои роли сыграл именно на сие-

не. Всю свою жизнь исповедовал

и исповедую принципы театраль-

ной игры — с той условностью,

которую всегда надо оправды-

вать своим существованием на

сцене. Со всеми ее атрибутами —

гримом, костюмом и так далее. В

кино грим, например, играет не-

малую роль, но, как мне кажет-

ся, применяется в основном

больше для нужд... оператора.

Особенно теперь, когда в боль-

шом ходу цветной кинематограф.

Мне же всегда был очень по ду-

ше этот процесс — поиск грима,

пластики, манеры речи, голоса...

Актеров, которые уделяют нын-

че этому внимание, по пальцам

можно пересчитать.

Вспоминаю в этой связи, как в

38-м году, пробовался у Птушко

на  роль  Дуремара    в   «Золотом

ключике». К слову сказать, Ду-

ремар был и остается моей лю-

бимейшей ролью в кино... Так

вот, первая проба длилась с де-

сяти утра до двенадцати ночи.

Вторая проба заняла уже мень-

ше времени — восемь часов... Ис-

кали грим, характерность. И то,

что потом было на экране, очень

понравилось Алексею Николае-

вичу Толстому. Он часто бывал

на съемках и призывал нас боль-

ше сочинять Дуремара, придумы- I

вать его. «Одно дело, — говорил

писатель,— сочинить образ на

бумаге, и совсем другое — соз-

дать зримый образ...»

—   Когда речь заходит о
Мартинсоне, появляются улыб-
ки. Почему вспоминается смеш-
ное?

—  Странно... Никогда не счи-

тал себя комедийным актером.

Впрочем... что такое — «смеш-

но»? Почему — «смешно»? Ког-

да — «смешно»? Я всегда, если,

конечно, был к тому повод, пы-

тался выявить, обнажить эту не-

соразмерность. Вообще же дол-

жен заметить, что комик — это

не только тот, кто умеет сме-

нить, вообще смешить, но тот,

іпо способен с другими по-

смеяться над душевным уродст-

вом. Способен обнажить это

уродство, его социальную, если

хотите, опасность. Раньше зри-

тели, увидя на афише слово «ки-

нокомедия», были убеждены, что

это смешно. Теперь же они чаще

лишь надеются на это.

—   В вашем творчестве прак-
тически отсутствуют лириче-
ские мотивы.

—  Да, это правда. Пел, танце-

вал, а вот любить, увы, не при-

шлось. Ни мне кого-то, ни меня

кому-то. Я вам больше скажу:

даже не помню, чтобы меня хоть

раз поцеловали на сцене или

экране. Так и остался в искусст-

ве... нецелованным.

—   Но ведь это же страшно:
несколько десятилетий — и без
любеиі

—  Зато я любил, и искренне...

за кадром. А это куда интерес-

ней, потому что не приходилось

играть.

Беседу вел

Л. ДНЕПРОВСКИЙ.


