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*Катя Кабанова» Яначека в постановке Кристофа Марталера.
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Вадим Журавлев

АЛЫДБУРГ-98 стал еще и

фестивалем очередных

премьер: каждый год

интендант Мортье вводит в ре-

пертуар оперы, которые здесь не

звучали ни при Райнхардте, ни

при Караяне. В этом году здесь

впервые прозвучали «Возвыше-

ние и падение города Махагони»

Курта Ваши и Беотольта Брехта и

«Катя Кабанова» Леоша Яначека.

Решенный режиссером Петером

Цадеком и сценографом Ришаром

Педуцци в классической традиции

Берлинского ансамбля, спектакль

«Махагони» стал одним из глав-

ных разочарований нынешнего

фестиваля. В конце XX века напи-

санная накануне прихода к власти

в Германии фашизма политичес-

кая сатира вряд ли. актуальна даже

в избавившейся от комплекса ви-

ны Германии. Надек прекрасно

понимает, что обращение к бога-

тому залу с брехтовскими настав-

лениями о «бессребреничестве»

будут выглядеть просто смешно, и

пытается сотворить действо о не-

свободе любого общества: в деко-

рациях угадываются египетские

пирамиды и статуя Свободы. Но у

него это получается плохо, и

спектакль, который заведомо не

должен быть похож на бродвей-

ский мюзикл, не находит удачно-

го воплощения в рамках немецко-

го театра. Свободная от классиче-

ской привередливости музыка

Вайля, вобравшая музыку амери-

канского запада и зонги берлин-

ских кабаре, была очень скучно

интерпретирована дирижером

Деннисом Расселом Дэвисом и ор-

кестром Австрийского радио. И

даже участие звезд — великой Гви-

нет Джонс (которая, правда, уже

закончила выступать) и Кэтрин

Мальфитано — не спасло спек-

такль от «неуспеха». И только бра-

вый американский тенор Джерри

Хедли (лесоруб М&хони) заставил

досидеть до конца спектакля.

В отличие от Цадека, чей опер-

ный дебют в Зальцбурге оказался

неудачным, другой лидер немец-

кого театра Кристоф  Марталер

(после Чеховского фестиваля он

стал любимцем и в Москве) вто-

рой раз берется здесь за музы-

кальные спектакли: Два года на-

зад  его  постановка   «Лунного

Пьеро» Шёнберга была принята

благосклонно, на этот раз его

«Катя Кабанова» стала наряду с

«Франциском» Мессиана глав-

ными событиями фестиваля. На-

писанная в 20-х годах малоизве-

стным за пределами города Брно

композитором опера на сюжет

УГрозы» Островского, в послед-

ние годы стала одной из самых

популярных опер XX века. Ре-

нессанс музыки Яначека добрал-

ся до Зальцбурга в любимой обо-

лочке    Марталера:    крохотная

квартирка в социалистической

Чехославакии не может не поро-

дить антагонизма между Катей и

ее свекровью. Скандалы и выяс-

нение" взаимоотношений проис-

ходят на глазах соседей, тараща-

щих на них глаза от скуки. Мир

Кабанихи — это коврики с оленя-

ми,  серванты с хрустальными

рюмками (от Волги остался ка-

лендарик на стене) — ограничен

глухой стеной, мир Кати - вся

остальная   сцена   с   высохшим

фонтаном посередине. Экспрес-

сионистская, близкая немецкой

традиции музыка Яначека овеяна

моравским фольклором и в иде-

альном   воплощении   оркестра

Чешской филармонии под уп-

равлением Сильвена Кембрелинга,

представляет гурманское пирше-

ство. (Так и просится вопрос, по-

чему оперы Яначека в России не

ставят?) Прекрасный ансамбль

немецких  певцов,   разучивших

партии на чистом чешском язы-

ке, все же не смог затмить уни-

кальную молодую певицу Ангелу

Деноке. Ее звезда зажглась в про-

шлом году, когда она исполнила

партию Мари в «Воццеке» Берга.

А ее Катерина, худая, белобры-

сая, простоволосая, кутающаяся

в старомодный кургузый пла-

щик, заставляла зал страдать и

ненавидеть косный мир Кабани-

хи ничуть не меньше, чем в клас-

сических русских душераздираю-

щих постановках. И смерть Кати

в высохшем фонтане ничуть не

вызывала расстройства из-за от-

сутствия роскошеств водных

пейзажей. Марталер еще раз под-

твердил, что гениальный режис-

сер может с одной «примочкой»

поставить любой спектакль так,

что никто не заметит бедности

его «инструментария».

Впрочем, здесь стоит отвлечься

от музыкальной программы и об-

ратиться к драматической. Остав-

ленная Петером Штайном, эта

часть фестивальной программы в

этом году проходила под руко-

водством критика и' драматурга

Ивана Нагеля, который после

первого своего фестиваля уже ус-

пел отказаться от дальнейшего

своего участия. Идея представить

широкомасштабно ведущего дра :

матурга Австрии Эльфриде Йели-
нек оказалась современной, но на

фоне работы Роберта Уилсона над

«Смертью Дантона» Бюхнера яв-

но проиграла. Спектакль Уилсона

вызвал череду жарких споров, но

тем не менее все билеты были

проданы еще за несколько меся-

цев. Вместе с артистами Берлин-

ского ансамбля (во главе с уни-

кальным Мартином Вутгке) Уил-

сон поставил «Смерть Дантона»

изобретенным им театральным

языком, с которым московская

публика смогла познакомиться

на последнем Чеховском фести-

вале. И хотя Бюхнер - скорее ав-

тор для XX века, Уилсон доволь-

но редко обращается к репертуару

века прошлого, причем не изме-

няя текста. Культовый режиссер

блестяще «расправился» с пьесой

романтической эпохи, как и Мар-

талер, доказав универсальность

своих театральных приемов. Пар-

терная публика валом валила со

спектакля, но в финале зал неис-

тово благодарил актеров.           ■

Зальцбург


