
^уббх^^ки^^ Куи^^^-сьр Og,o£of

fCtfou*ue/>c&/-t:pz^ — 2^t?&£: — & &&>/-&, w  — е. ^.^г

Про уродов и детей
Кристоф Марталер устроил спектакль в венской психбольнице

Одним из главных событий
продолжающегося в Вене
фестиваля Wiener Festwochen
стал спектакль Кристофа Мар-
талера «Защита от будущего».
Спектакль должен был при-

нять участие и в Чеховском
фестивале, но его показ пере-

несен на неопределенный
срок. РОМАН ДОЛЖАНСКИЙ
отправился в Вену, чтобы час-

тично компенсировать потерю

для российских зрителей.
И то правда: нужно сто раз

подумать, прежде чем перено-

сить постановку Марталера в

другое пространство. Хотя мес-

то, где его играли в Вене, назы-

вается театром, этот «Юген-

дштильтеатр» не что иное, как

роскошный, являющийся од-

ним из лучших в Вене образ-

цов модерна, актовый зал из-

вестной психиатрической

больницы имени Отто Вагне-

ра. Известной не только своей

архитектурой, медперсоналом

и размерами (территория у нее

побольше, чем у Боткинской),

но и тем, что в годы второй ми-

ровой войны нацисты прово-

дили здесь опыты на людях и

уничтожили не одну сотню

больных детей, тех, которые

казались врачам-убийцам не-

полноценными. Перед спек-

таклем зрителям предложено

посетить временную выставку

в соседнем с театром корпусе:

там можно пройтись по полу-

пустым комнатам, услышать

доносящую от невидных ин-

струментов живую печальную

музыку, увидеть брошенные

игрушки или записи на обоях.

В сущности, Кристоф Марталер

«выставляет» там само прос-

транство — место скорби, бес-

силия и утраченной памяти.

Вообще про все спектакли

господина Марталера можно

сказать, что они играются в до-

кументальных пространствах:

его соавтор-сценограф Анна

Фиброк «подсматривает» ин-

терьеры вокзалов, аэропортов,

столовых, заброшенныхдомов,

дворов и потом выстраивает по-

хожие на них павильоны на

сценах. Но совершенно новым

Пока странные герои Кристофа Марталера ищут защиту от будущего, их жизнь неумолимо проходит

выбранный для «Защиты от бу-

дущего» метод (кстати, на этот

раз режиссер обошелся без гос-

пожи Фиброк) назвать нельзя.

Когда-то, в начале театральной

карьеры, он ставил музыкаль-

ный спектакль в зале ожидания

железнодорожного вокзала в го-

роде Базель — в память о швей-

царских евреях, депортирован-

ных в годы войны с местного

вокзала в концлагеря.

Музыка и в «Защите от буду-

щего» организует весь ритм ве-

чера — от Рахманинова к Аль-

бану Бергу, от Шостаковича к

Веберну. Хотя и слов звучит не-

мало: первое действие, по су-

ти, представляет собой серию

лекций. Зрителей рассажива-

ют в зале за длинные столы со

следами чьей-то праздничной

трапезы: грязные чашки,

крошки еды на несвежих ска-

тертях, обрывки серпантина.

Гостей встречает іууппа стран-

ных людей, собравшихся вок-

руг рояля. Это типичные герои

театра Кристофа Марталера —

невесть откуда вылезшие чуда-

ки, заторможенные, немодно

одетые, зацикленные на своих

непонятных комплексах.

Часть из них оказывается ора-

торами, забирается на трибуну

и произносит речи то о здоро-

вом образе жизни, то об успе-

хах промышленной группы,

кто-то бродит по залу и раздает

трубочки для коктейлей (сами-

ми напитками и не пахнет),

кто-то пытается собрать по-

мощь для жертв недавнего цу-

нами, кто-то еще — повесить на

стены липучки для мух. Время

от времени недотепы начина-

ют меланхолически петь. В об-

щем, диагноз налицо.

Собственно, к трагической

истории о детях первая часть

«Защиты от будущего» непос-

редственного отношения не

имеет. Но уже в антракте на вы-

ходе из здания зрители натыка-

ются на человека, который

громко зачитывает в микрофон

имена людей и их даты жизни,

рождение — в 30-х годах, а

смерть — с 42-го по 44-й. На вто-

рое действие вас пригласят сов-

сем в другую дверь. Публика те-

перь сидит на сцене, а в зале, из

которого убраны столы, разво-

рачивается дальнейшее дей-

ствие. Вот теперь мы услышим

и воспоминания медсестры,

пытающейся оправдаться за со-

участие в злодействе, и прочие

свидетельства той жуткой исто-

рии, собранные в композицию

драматургом Штефани Карп.

Меланхоличные недотепы ре-

жиссера Марталера продолжа-

ют свои причудливые игры и

песни, но теперь уже кажется,

что пациентов невозможно от-

личить от врачей, жертв от зло-

деев, а персонажей сравнитель-

но давней истории — от совре-

менников.

Кристоф Марталер, разумеет-

ся, ставит не публицистичес-

кую акцию и не документаль-

ную драму. Только к концу спек-

такля начинаешь понимать, ка-

ким образом первая его часть

связана со второй. И вот тут-то

становится не по себе, потому

что режиссер-парадоксалист не-

ожиданно сближает идеи, кото-

рые нам кажутся не просто не

имеющими друг к другу отно-

шения, но имеющими противо-

положную моральную окраску.

«Защита от будущего» — спек-

такль об ужасах селекции в че-

ловеческом обществе. С фашис-

тами любому нормальному че-

ловеку все понятно. Однако в

современном европейском

культе молодости, здорового об-

раза жизни, удобства и процве-

тания режиссер тоже видит воп-

лощение сомнительных идей о

том, что выжить должны только

самые успешные и приспособ-

ленные к цивилизации.

Конечно, Марталер не тот ре-

жиссер, который будет вычер-

чивать перед глазами зрителей

холодную концепцию. Он ста-

вит спектакль медленный и пе-

чальный, ритмически восхити-

тельно выстроенный и непред-

сказуемый. В финале персона-

жи надевают яркие маски с дет-

скими лицами, черты которых

напоминают спрятанные под

ними лица актеров. Они резвят-

ся, падают, сбиваются в груп-

пки и возятся друг с другом. Мо-

жет быть, режиссер нам пока-

зывает тех якобы неполноцен-

ных детей, которые были умер-

щвлены. Может быть, он хочет

вызвать у нас неудобство и со-

чувствие. Но может быть, что

надеется всего л лшь на понима-

ющую улыбку. Смотришь «За-

щиту от будущего» и не понима-

ешь — то ли это сон, то ли явь. И

не понимаешь, чего больше хо-

чется — то ли чтобы поскорее

закончилось, то ли чтобы дли-

лось вечно. Наверное, все-таки

второе. Потому что защиты от

будущего, как понятно и без

Кристофа Марталера, никакой

нет. Но пока ты на спектакле,

чувствуешь, по крайней мере,

что находишься во власти вели-

кого художника и современно-

го гуманиста. А значит — под

его защитой.


