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АНТОН ИО В 60-х ГОДАХ

В зрительном зале сосредоточен-

ная тишина. Две тысячи пар глаз

внимательно следят за филигранно
отработанными жестами, мимикой,
за глазами Антонио. Клоун один в

манеже. Он играет жизнь маленько-

го человечка. Громкий смех преры-

вает тишину каждый раз, когда

очередная обида вызывает волне-

ние» гнев, страдания героя Антонио.
В обыкновенное, старое, как мир,

антре вложено столько эмоций, что

оно превращается в рассказ о целой
жизни...

Теперь, когда артиста нет с нами,

эту клоунаду исполняют его быв-
шие партнеры, другие клоуны. Вне-
сены нюансы, изменилась концовка,

но эта вещь есть и остается "клоуна-
дой Антонио". Заставляя публику
смеяться (а девизом Антонио всег-

да было: "Главное, чтобы было
смешно)"), мастер одновременно

призывал к пониманию и к сочув-

ствию. А таких клоунов — смеш-

ных неудачников, которые несут в

себе выстраданный мир, — у нас

очень мало-

Вошедший в цирк с рабочего
форштадта Риги, Антонио всю

жизнь оставался тружеником. Уже
будучи зрелым мастером манежа,

он всегда сам изготовлял реквизит,

чинил домашнюю утварь. Вдова
Антоноса Игносевича, Анна Тимо-
феевна, вспоминала как-то, что,

создавая новые репризы, Антонио
никогда не обсуждал задумки в

целом. Главное, что занимало ар-

тиста, — это до глубокой ночи за-

тянувшаяся борьба с каким-нибудь
нюансом в техническом решении

реквизита, легшего в основу ново-

го замысла. Не потому ли лучшим

другом Антонио ' был Леонард
Стродс — манипулятор и иллюзио-

нист, который всегда сам реализо-

вал свои идеи. Третьим в этом

своеобразном конструкторском

бюро был сын Антонио, кстати

сказать, впоследствии ставший ин-

женером.

В цирк Антонио пришел вместе

со своим товарищем по механи-

ческой фабрике. Работая на фаб-

рике в ночной смене, они рациона-

лизировали изготовление заказан-

ных деталей — с тем, чтобы высво-

бодить время для репетиций, для

освоения элементов акробатики.
Вместе с напарником был подготов-

лен номер силовых акробатов. Бу-
дущие артисты познакомились со

шпрехшталмейстером         рижского

цирка Карлом Петѳрсоном, имев-

шим собственное передвижное ша-

пито. Летом 1937 года в неболь-
шом городке Яунелгава состоялся

дебют молодой акробатической
пары.

Скоро Антонио попробовал свои

силы в качестве коверного. По-
могли природные данные артиста,

и после закрытия передвижного

цирка Антонио был принят ковер-

ным в зимний стационар Сала-
монского.

С первых дней в цирке клоуну

довелось встретиться с ведущими

мастерами смеха того времени.

Вместе с ним работали любимцы
простой публики Рипс и Пипе.

В цирке , Саламонскогс, где пред-

ставления шли на немецком язы-

ке, эта пара клоунов-куплетистов

выступала для латышского зрите-

ля. Антонио мог наблюдать за вы-

ступлениями большого мастера

буффонады Е. Эйжена. "Обаятель-
ный, мягкий, наивный сангвиник",
— вспоминал АнтбниО. Учился он и

у приезжавших в рижский цирк

зарубежных клоунов Барассетаса,
Албаноса, Макетти и Со, Рассети
и многих других.

Довольно часто в Риге гастроли-

ровала популярная клоунская пара

Роланд и Коко. В отдельных клоу-

надах они подключали Антонио как

третьего. Работа вместе с Роландом
стала школой профессионального
мастерства. У Роланда Антонио
учился культуре клоунады, исклю-

чительной точности в мизансценах

и тексте, бережному отношению к

реквизиту и костюмам, высокой
сознательности, ответственности за

свое исполнение.

Роланд с партнером уезжали и

вновь возвращались. Антонио про-

должал смешить рижан в паузах

между номерами. Менялись про-

граммы. Антонио наблюдал за

"смешными" с мировыми именами

и новичками в жанре клоунады.

Учился, сравнивал.

И вновь в Ригу вернулись Ро-
ланд и Коко. И дальнейшая твор-

ческая судьба Антонио надолго

оказалась связанной с Роландом.
Третьим партнером сначала был
Коко, затем его сменил Юлиус
Морусс.

Работа с Роландом совпала с вос-

становлением Советской власти в

Латвии. Новый образ жизни требо-
вал пересмотра репертуара: помимо

классического .антре.с его отшлифо-
ванной формой появилась возмож-

ность смешить зрителя злободнев-
ными остротами.

Началась Великая Отечественная
война. Клоуны не успели эвакуиро-

ваться и остались в оккупированной
Риге, где были вынуждены зараба-
тывать на хлеб в цирке, перешед-

шем в руки нового хозяина. Они
периодически подписывали конт-

ракт с литовским импрессарио Чер-
няускасом. Так и тянулось время:

зимой — в Риге, летом — по городам

Литвы.   В   мае -1943   года  оккупа-
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Великая Октябрьская социалистическая революция открыла дорогу всему подлинно новаторскому, подлинно

талантливому, чтобы пінять это не умозрительно, а всем сердцем, достаточно вчитаться в жизнеописания многих

мастеров искусства, которые смогли проявить все силы своего таланта, выявить всю свою национальную самобыт-

ность, народность своего творчества благодаря великим свершениям Октября. Сегодня мы публикуем статью о

творчестве народного артиста Латвийской ССР Антонаса Маркунаса, весь жизненный путь которого - путь творчес-

кого поиска, путь становления артиста советского цирка.

ционные власти мобилизовали Ан-
тонио на работу в ремонтных мас-

терских. Чувствуя неизбежный раз-

гром, фашисты стали э іакуировать

в Германию заводы л фабрики.
Узнав о возможной вь возке рабо-
чих, Антонио в апрел - 1944 года

бежал из Риги в Литі у. Прятался
там до освобождения республики
советскими войсками Прошагав
фронтовыми дорогами домой вер-

нулся Литовский ци| ковой кол-

лектив. Там Антонио і ашел дом и

друзей.
В программе коллектива Анто-

нио выступал и как коверный,
и как музыкальный «эксцентрик.

Сразу же — летом 19І15 года — в

Москве состоялись совместные гаст-

роли латышских и лит Івских артис-

тов в программе "Рига— Вильнюс".
А в 1948 году, после астролей Ли-
товского коллектива в Риге Анто-
нио вернулся в родной рижский
цирк.

Расцветом клоуне [ого таланта

Антонио стало врем: его содру-

жества с Алексом ІІлискевичем.
Их совместная работа длилась с

1952 по 1959 год, когда Шлискевич
покинул манеж. В свое время этот

дуэт был одним из сильнейших в

советском цирке. В 1954 году оба
мастера смеха были удостоены зва-

ния заслуженного артиста Латвий-
ской ССР. Комический контраст

между маленьким, подвижным, лю-

бопытным Антонио и длинным,

флегматичным    Шлискевичем    был

ВЕСНА 1977 г. АНТОНИО

очень велик, и многие затем фор-
мировали свои клоунские пары,

исходя из тех же принципов.

Пятидесятые годы — важный
период жизни латышского цирка.

В 1955 году был создан Латвии-'
ский цирковой коллектив. Заки-
пели поиски возможностей наибо-
лее полного и интересного раскры-

тия национального характера латы-

шей, народной музыки. Как клоун

национального циркового коллек-

тива Антонио внес в свой костюм

этнографические мотивы. За десять

лет работы он успел перебрать са-

мые разные костюмы и маски,

постепенно находя свой неповто-

римый  сценический облик:  немно-

го великоватый, неуклюжий кос-

тюм, маленькая шапочка, легкий
грим.

После ухода Шлискевича созда-

лась клоунская группа: Антонио,
Андрис Полкманис и Оярс Линде,
а в 1965 году Линде заменил Алек-
снадр Слауготнис.

С 1962 по 1965 год Антонас
Маркунас был руководителем Лат-
вийского коллектива. В быту
серьезный, очень исполнительный и
бескомпромиссный, Антонас Игно-
севич был авторитетом среди артис-

тов. Но главное внимание по-преж-

нему уделялось избранному жанру.

Продолжались поиски новых путей
советской клоунады. Сценарии пи-

сали клоун Роланд, поэт Л. Прозо-
ровский, писатель М. Татарский.
Осуществлялись и собственные за-

мыслы. За большой вклад в разви-

тие советского циркового искус-

ства в 1959 году* Антон асу Марку -
насу было присвоено звание народ-

ного артиста Латвийской ССР. Пер-
вый и пока единственный клоун —

народный артист Латвийской ССР...
Столетним был путь националь-

ной клоунады к такой вершине

искусства смеха. И за это время

маленькая Латвия дала миру ряд

выдающихся мастеров, что позволя-

ет сегодня говорить о националь-

ной школе клоунады.

Вспомним: еще в цирке Сала-
монского выступали Рипс и Пипе,
Юлиус Морусс, Андрей Яунземс,
Коко (Альфонс Лутц) . Публикой
и прессой всегда отмечалась высо-

кая культура слова и поведения

известного в прошлом белого клоу-

на Роланда (заслуженного артиста

Латвийской ССР К. Плуча) . Стро-
гому самоконтролю, точности и чис-

тоте учился у него народный артист

А. Маркунас. Остроумие, народный
душевный склад самой природой
даны были заслуженному артисту

Латвийской ССР А. Шлискевичу.
Лучшие традиции старых мастеров

сохраняют Андрис Полкманис и

Александр Слауготнис.
Но столь широкое развитие ко-

мического жанра не случайно. В па-

мятниках письменности начиная с

XVII века подчеркнута мысль о

том, что одной из характерных черт

латышского фольклора (находив-
шийся под немецким игом латыш-

ский народ сохранил свою культу-

ру только в устной форме) явля-

ется остроумие, тонкое и много-

гранное чувство юмора.

Богатейший фундамент народ-

ного фольклора позволил в тече-

ние десятилетий создаваться нацио-

нальной школе клоунады, в основе

которой сохраняются народные эти-

ческие и эстетические критерии.

Подтверждением сказанному слу-

жат мысли Антонио:
"Я считаю, что нашей обязан-

ностью является воспитание имен-

но хороших манер, воспитание того

красивого, что создает моральный
облик человека, искоренение всего

отрицательного. Поэтому в нашем

выступлении нет номеров, которые

вызывают мелкий смех, нет баналь-
ности. Наш главный судья и критик

— это публика. А плоскостность или

поверхностность     каждый     внима-

КЛОУНСКАЯ МАСКА     60-70-х гг.

тельный зритель улавливает сразу.

Поэтому надо быть очень требова-
тельным к себе и в каждое слово,

жест или трюк надо "вкладывать
душу" ("Карогс", 1973, № 3, с. 173).

Латышские клоуны всегда ха-

рактеризовались лиризмом и красо-

той в раскрытии комического со-

держания клоунад. Человек — един-

ственное существо, способное сме-

яться, вызывать смех и создавать

художественно            выразительные

формы с комическим содержани-

ем. Таким образом, комическое —

это не просто смешное, это под-

тверждение эстетического идеала.

Комическое часто проявляется в

неожиданности и оригинальности.

Так думал и Антонио: "В цирке

людей надо поражать, такова сущ-

ность искусства арены. Если клоун

эту закономерность не имеет в ви-

ду, он будет бесконечно скучным"
("Литература ун Максла", 1973,
10 марта, с. 12) .

Как-то  Антонио задали вопрос:

—     Любители цирка называют

вас   "маленький   Паяцо".   Почему?
—     Это соответствует образу,

который я создал. Я хотел, чтобы
маленький человек не только дос-

тавлял веселые минуты, но и зас-

тавлял немножко себе сочувство-

вать. Основа основ клоунады —

актерское мастерство".

КЛОУНСКАЯ МАСКА АНТОНИО

В 30-х ГОДАХ


