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СТРАНИЦЫ   ПРОШЛОГО
Любимый читателем роман «Порт-

Артур» перенесен на сцену. Пьеса А. Сте-

панова и И. Попова, написанная по моти-

вам этого произведения, уже вдет в ряде

театров страны; недавно постановку «Порт-

Артура», ос уществил Малый театр.

Режиссеры К. Зубов и П. Марков допол-

нительно поработали над" текстом, и это

позволило им четче обозначить конфликты,

уточнить рисунок некоторых ролей, добить-

ся большей композиционной цельности.

Спектакль «Порт-Артур» радует ясностью

режиссерской мысли, лаконизмом вырази-

тельных средств, стилевым единством.

И что особенно важно — он не оставляет

зрителя безучастным. События, совершав-

шиеся почти полвека назад на берегу Ти-

хого океана, вызывают живой отклик зри-

тельного зала: дружеское сочувствие к

любимым герояш — простым русским лю-

дям, отстаивавшим крепость, сокрушитель-

ный, уничтожающий смех над ничтожны-

ми, бездарными военачальниками, творив-

шими под покровом громких патриотиче-

ских фраз предательство за предательством.

Сменяющие одна другую сцены спек-

такля — это не просто ■ иллюстрации к

книге, не бесстрастные исторические кар-

тинки, воскрешающие быт и батальные

эпизоды полувековой давности; постановка

«Порт-Артура» отличается публицистиче-

ской устремленностью, подлинным драма-

тизмом, заостренностью  конфликта.

«Несовместимость самодержавия с инте-

ресами всего общественного развития, с

интересами всего народа (кроме кучки чи-

новников и тузов) выступила наружу, как

только пришлось народу   на   деле, своей

расплачиваться    за

■ писал В. И. Ленин.

еамодержа-кровыо

вне», -

- Это противоречие между народом и са-

модержавным правительством, противоре-

чие, с особой наглядностью выявившееся

во время боев за Порт-Артур, определило

идейное содержание спектакля. И дело не

только в том, что картины, рисующие

Стесселя и ето окружение, сменяются по-

казом жизни на батарее, что в композици-

онном построении спектакля использован

прием контрастного изображения то одной,

то другой группы действующих лиц, —

конфликт, столкновение обнаруживается в

каждой отдельной сцене, в каждом эпизо-

де сценического повествования.

• ...Под звуки полковой музыки кружатся

в вальсе пары. Семейный праздник в раз-

гаре. Приходят новые и новые гости. Хо-

зяйка Вера Алексеевна Стессель (Е. Шат-

рова), при первом знакомстве удивительно

приветливая, домашняя, по-детски шумно

восторгается подарками. Подстать ей и

сам главнокомандующий Стессель (К. Зу-

бов)— «а вид такой радушный, мягкосер-

дечный, простой.

Все оживленней становится бал, все

стремительней вихрь мазурки, сменившей

вальс.   •

И вот в момент самого бурного веселья

раздаются залпы, возвестившие о начав-

шейся войне.

Однако еще до того, как артиллерийские*

залпы прекратили теплый семейный празд-'

ник, кажущееся благополучие, видимость

доброжелательства и ласковости хозяев бы-

ли разрушены. -

Ноты настороженности появились уже

тогда, когда в толпе танцующих, двигаясь

против течения, возникла фигура поручика

Борейко (В. Доронин) — большого, не-

складного, мрачного, одинокого и всем здесь

чужого. Но подлинного напряжения дей-

ствие достигает в момент прихода инжене-

ра Звонарева. Хозяин приветствует его

вначале с уже знакомой нам отеческой

лаской, но через минуту Стессель меняет

тон, повышает голос, с холодной злостью

чеканит слова, обнаруживает деспотизм и

крайнюю степень бешенства. Правдивый,

честный, напористый Звонарев (Е. Матве-

ев) попробовал было «открыть глаза»

главнокомандующему на те безобразия, ко-

торые творятся в военных кругах Порт-

Артура, и тут же встретил яростный отпор:

-вежливый собеседник вдруг обернулся че-

ловеком, для которого парадное благополу-

чие — превыше всего.

«Порт-Артур»   на  сцене

Малого  театра

В этом первом столкновении Звонарева

со Стесселем раскрывается внутренний мир

героев, становятся понятными их позиции,

обнажается подлинная сущность радушного

хозяина дома — бесхарактерного, трусли-

вого, бездарного военачальника — марио-

нетки, любящего лишь пышность, парад

и бутафорию. И сразу же атмосфера уютно-

го домашнего праздника, гостеприимной

семьи начинает казаться холодной и фаль-

шивой...

Зато сколько человеческого тепла в сце-

нах на батарее — в простом солдатском

разговоре, в героических буднях защитни-

ков крепости! Здесь уж доподлинно друж-

ная солдатская семья, крепкий коллектив,

сложившийся в суровой боевой обстановке.

Борейко и Звонарев, чужие в гостиной у

Стесселя, чувствуют себя среди народа, как

дома. И снова во сама по себе бытовая

зарисовка интересует театр. В мир про-

стых людей то и дело вторгаются Стессель

и его приспешники. Они «осаждают» ба-

тарею нелепыми - бюрократическими при-

казами, они приносят с собой атмосферу

казенной военщины, нечеловеческой гру-

бости и бессердечия, показного, слащавого

«демократизма».

Через то, как относятся солдаты батареи

к окрикам, зуботычинам и произволу, как

по-разному встречают они сановных гос-

тей в начальных и последующих сценах

спектакля, показывают режиссеры и испол-

нители внутренний рост своих героев, креп-

нущее в народе сознание, протест, нена-

висть к угнетателям. И покладистый, пол-

ный неиссякаемого юмора Блохия (Н. Ры-

жов), и наблюдательный, смекалистый Те-

рентии (Б. Попов), и простодушный Родио-

нов (К. Светлов) не такие в конце спектак-

ля, какими они впервые появляются на

сцене. В правдивом показе народа, в стрем-

лении- дать исторически верную картину

солдатской жизни накануне 1905 года, на-

метить перспективную линию развития об-

разов — большая заслуга театра.

Повествуя о Порт-Артуре, о событиях,

совершавшихся в период назревания пер-

вой русской революции, театр оказался пре-

дельно достоверным как в раскрытии те-

мы народа, так и в обрисовке его врагов.

Режиссер и артисты не прибегли к упро-

щенному «лобовому» показу противника.

Ее побоялись нюансов, оттенков, психоло-

гических тонкостей, не нарушили традиций

многогранного реалистического искусства

Малого театра.

Поэтому так колоритны в спектакле

сценические портреты Стесселя — К. Зу-

бов. Веры Алексеевны — Е. Шатрова, ба-

рона Танаки — В. Кенигсон, Сахарова —

В. Шарлахов, —- портреты глубоко правди-

вые, психологически точные и вместе с

тем так сатирически зло очерченные арти-

стами.

Вспоминаются слова А. М. Горького о

том, что истинные конфликты могут быть

в произведении искусства лишь при усло-

вии, если художник 'с одинаковой силой!
показывает нам и правду добра, и правду

зла. Именно это качество — глубокий, убе-|

дительный показ правды добра и правды

зла — отличает спектакль «Порт-Артур»

в лучших его картинах (первая, третья,

шестая, седьмая, восьмая — на батарее и у

Стесселей).

Но вот перед нами ответственная в сю-

жетном развитии спектакля сцена — сви-

дание Кондратенко с Макаровым, разговор

умных, талантливых, любимых народом

людей о положении дел в Порт-Артуре, —

а мы чувствуем, что напряженный интерес

зрительного зала к тому, что совершается

на подмостках, падает. Было бы ошибкой

винить в этом исполнителей и режиссу-

ру — уж очень эскизно очерчены эти роли

в пьесе, уж очень скуден драматургический

материал, однокрасочны и прямолинейны

характеры героев, монотонна и бесцветна

их речь!

Благородство, суровая непреклонность,

безупречная честность характеризуют Ма-

карова — Н. Анненкова. Но артисту при-

ходится ограничиваться усиленным под-

черкиванием этих черт во внешнем облике

Макарова — автор не дает ему возможно-

стей раскрыть духовный мир героя.

Бегло, как-то мимоходом очерчен в пьесе

и Кондратенко. Его шинель мелькает то в

одной, то в другой картине, — и неуди-

вительно, что Г. Коврову удалось показать

в эти минуты «мелькания» Кондратенко

только лишь его горячность и раздражи-

тельность.

В результате зритель воспринимает Ма-

карова и Кондратенко главным образом

«на веру»,- через отношение к ним других

действующих лиц спектакля, через любовь

народа и неприязнь Стесселя, и в гораздо

меньшей степени — через непосредственное

сценическое изображение.

Инсценирование большого романа редко

обходится без «потерь». Кроме образов Ма-

карова и Кондратенко, есть и друтие «по-

тери» в «Порт-Артуре». Так, например, до-

садно мало внимания уделяют авторы

пьесы Звонареву и Варе Белой, крошечным

эпизодом в спектакле стал Акинфиев.

только пунктиром намечена линия взаимо-

отношений Блохина и Шуры Назаренко.

Спору нет, трудно вместить в рамки

спектакля перипетии жизни всех действу-

ющих лиц романа, да и не в этом главный

смысл" инсценировки. Однако думается, что

судьба инженера Звонарева, одного из

наиболее любимых читателем героев «Порт-

Артура», должна быть раскрыта в сцени-

ческом произведении намного полнее. По

сути дела, Звонарев действует лишь в пер :

вой картине, далее авторы как бы забы-

вают о нем. Лишь талант и обаяние артиста

Е. Матвеева в какой-то мере спасают

образ.

К сожалению, сценическое воплощение

образа Вари не отличается яркостью и

убедительностью. А. Щепкина играет ее

в начальной сцене лишь взбалмошной а

эксцентричной, поэтому появление Вари на

батарее, ее бесстрашие и выносливость не

■вяжутся с ее обликом, кажутся неожидан- 1

ными.

Спектаклю Малого театра «Порт-Артур»

присущи высокая культура исполнитель-

ского мастерства, стилевое единство, а это

обусловлено, в первую очередь, глубоко

продуманным режиссерским рисунком.

Творческую мысль режиссера ощущаешь

и в массовых народных сцепах, где каж-

дый солдат наделен индивидуальными чер-

тами, и в выразительном сценическом ре-

шении ряда эпизодов, ив нетрафаретной,

выдержанной в строгих тонах, картине

«варьете». Восприятию спектакля значи-

тельно помогает оформление художника

Б. Волкова —: лаконичное, тонко найден-

ное по цвету, "хорошо передающее своеоб-

разие эпохи, местный колорит.

О. ДЗЮБИНСКАЯ.


