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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

Каждый большой

художник сцены об-,

ретает признание

своими творчески-

ми открытиями,

будь то проложен-

ные в искусстве новые

дороги, сыгранные роли, по-

ставленные спектакли. Ка-

кие же открытия сделаны

Павлом        АлександровичемДОС

оёіМарко вым? Почему без него

просто немыслимо предста-

вить себе наш театр?

Ответить на эти вопро-

сы, значит, охватить взо-

ром всю редкостно-разнооб-

разную работу ученого и

театрального писателя, пе-

дагога, оратора, обществен-

ного деятеля. Далее мы по-

пытаемся оттенить некото-

рые грани марковского твор-

чества, а для начала хоте-

лось бы найти самые глав-

ные, решающие слова. Мне

кажется, что Павел Марков

олицетворяет все лучшее,

что есть в нашем театре, —

его идеалы и энергию талан-

та, требовательную правду и

соеѳсть. Именно так, и это

не преувеличение, не пыш-

ная фраза, а вполне конк-

ретное выражение роли, пра-

вильнее сказать, миссии

П. Маркова в советском

сценическом искусстве. Ко-

гда однажды Вл. И. Немиро-

вича-Данченко спросили, как

называется в руководимом

им театре должность, зани-

маемая Павлом Александро-

вичем, он подумал и сказал:

«Не знаю. Марков — это

Марков». Такова его «долж-

ность» и во всем машем

театре на протяжении вот

уже более полувека.

Всему начало живой,

неистребимый интерес Мар-

кова к театру, к тому, что в

нем происходит. Однажды я

спросил Павла Александро-

вича, сколько — хотя бы по

приблизительным подсче-

там — видел он на своем ве-

ку спектаклей. Он засмеял-

ся своим характерным, пре-

рывистым смехом, запечат-

ленным еще М. Булгаковым

в «Театральном романе», и,

конечно, не мог ответить на

мой наивный вопрос.

Перелистываю верстку

третьего тома, выходящего

сейчас в свет его собрания

сочинений, и возникает ощу-

щение, что он видел все — от

великих сценических произ-

ведений до ныне заслужен-

но забытых, часто ничтож-

ных спектаклей. Читаю кни-

гу «В театрах разных

стран» и удивляюсь обилию

впечатлений и знаний авто-

ра в мире современного зару-

бежного театра.

Так и сейчас: мы по-

стоянно видим, как в дни

премьер и рядовых спектак-

лей Павел Александрович со

своим верным другом, по-

мощницей, сестрой Мари-

ей Александровной проби-

раются по рядам на свои

места. И в театре знают, что

спектакль смотрит Марков, и

ждут его доброжелательного,

но всегда честного и строгого

слова, будь то увенчанные

славой мастера или юные ак-

теры и режиссеры.

П. Марков постоянно в

театре, потому что это ему

интересно. Но интерес его не

созерцательный, а энергич-

ный, деятельный.

Известно,          реалистиче-

ский театр не может рабо-

тать, дышать, существовать

без кровного родства с ли-

тературой. Будет справедли-

во, если мы скажем, что

именно Павел Марков сде-

лал особенно много в сбли-

жении сцены и большой ли-

тературы — классической и

современной. Работая дол-

гие годы в Художественном

театре, он был не только

верным помощником и совет-

чиком его великих основа-

телей, но вдохновителем и

строителем советской драма-

тургии. Широкие связи с

писателями, дружеские от-

ношения с ними, длитель-

ные, мучительные разгово-

ры о новой пьесе, изощрен-

ные, порой лукавые приемы

соблазнения прозаиков и об-

ращение их в театральную

веру, вполне практическая

помощь в решении незнако-

мых задач — все это дикто-

валось, конечно, тем, что

Художественному театру по-

зарез нужна была современ-

ная драма. Однако сейчас, с

высоты исторического опы-

та, в этих, казалось бы, ло-

кальных фактах формиро-

вания мхатовского репертуа-

ра мы видим нечто более

широкое и значительное для

всего советского театра. Кто

знает, быть может, и не

вступили бы на тернистый

путь драматургии Всеволод

Иванов, Леонид Леонов, Ми-

хаил Булгаков, Валентин Ка-

таев, если бы не Художест-

венный театр, не Марков.

На афише «Дней Турбиных»

или «Бронепоезда 14-69» не

значится его имя, но в про-

славленных спектаклях —

сильный заряд марковской

энергии.

П. Марков поставил не-

мало спектаклей в драмати-

ческом и музыкальном теат-

рах — иные из них насчи-

тывают многие годы сцени-

ческой жизни. Но было бы

заблуждением ограничивать

этими спектаклями участие

Маркова в создании высо-

ких художественных ценно-

стей советской сцены. Воз-

можно, не было и нет в на-

шем театре другого человека,

который исподволь, незамет-

но для окружающих так чут-

ко и действенно помогал ар-

тистам, был им необходим.

«Я очень тебе верю, и ты

так прочно засел у меня в

голове и сердце, что трудно

забыть тебя, — писал Марко-

ву Н. П. Хмелев. — Разби-

раясь в своих мыслях и не

видя тебя, я все больше и

больше   привязываюсь к те-

ВЫСОКАЯ
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бе. Не забывай меня. Хо-

чется долго говорить с тобой

и поделиться всеми своими

тревожными думами об ис-

кусстве, театре, о людях и

о самом себе...»

Хмелев — многолетний

соратник Маркова, товарищ

по Художественному театру.

Но вот признание другого

великого артиста из друго-

го театра — Б.   В.   Щукина:

«Глубоко взволнован Ва-

шей статьей. Портрет акте-

ра, так талантливо и увле-

кательно нарисованный Ва-

ми, принимаю как аванс,

мне выданный Вами с боль-

шой щедростью и сердечной

теплотой. Спасибо за дове-

рие».

Доверие. Вот то слово,

которое, пожалуй, точнее и

полнее всего выражает от-

ношение людей театра и

зрителей к Павлу Александ-

ровичу Маркову, к тому, что

он думает и что пишет об

искусстве. А писательство,

работа историка театра и

театрального критика не

только неотрывны от всей

его деятельности, но зани-

мают в ней центральное^ ме-

сто, составляют главный его

вклад в советскую художест-

венную культуру.

Мы уже говорили об из-

дании собрания сочинений

П. Маркова под общим на-

званием «О театре». Это

первый случай в театрове-

дении, и произошел он .не

только по праву старшинст-

ва, опыта и таланта автора,

но по глубине, значительно-

сти и актуальности его книг

и статей. Вышли уже два

тома — «Из истории русско-

го и советского театра» и

«Театральные портреты».

Скоро появится третий, а

затем и четвертый тома, . со-

ставляющие «Дневник теат-

рального критика». Можно с

уверенностью сказать, что

четыре тома в строгих чер-

ных переплетах означают

событие в жизни нашего

театра и театральной мысли.

Редкий дар писателя и

глубокая, .разносторонняя

эрудиция ученого, живое

чувство искусства и анали-

тический склад ума, спокой-

ная, уверенная объектив-

ность суждений и взрывча-

тый темперамент критика —

вот особенности сочинений

П. Маркова. Поэтому труд-

но, невозможно определить

их жанр. Главы о предысто-

рии и расцвете Малого теат-

ра — это ученый трактат, но

возникает ощущение, что

автор видел на сцене Щеп-

кина и Мочалова. В краткой

рецензии на спектакль

«Шторм», напечатанной в

«Правде» после премьеры,

отмечено локальное явле-

ние на сцене, но в ней уга-

дано одно из важнейших бу-

дущих направлений в совет-

ском театре. «Дневник теат-

рального критика» можно

бы назвать летописью совет-

ского театра двадцатых го-

дов, настолько обширна

здесь панорама театральной

жизни той поры. Однако

слово «летопись» решитель-

но не подходит к обзорам и

рецензиям Маркова, где

объективная правда неот-

рывна от ярко выраженной

гражданской и эстетической

позиции критика.

Приметим одно сущест-

венное явление: в указате-

лях имен, прилагаемых к

книгам о театре и драматур-

гии, непременно есть имя

П. Маркова со ссылкой на

множество страниц. Говорю

с полной ответственностью:

нет ни одной театроведче-

ской работы, будь то ка-

питальные исследования, мо-

нографии, мемуары, в кото-

рых авторы не обращались

бы к суждениям П. Марко-

ва. Конечно, привлекают все-

ми признанный авторитет

критика, точность   его   мыс-

А. АНАСТАСЬЕВ

ли, умение лаконично вы-

явить самую суть художест-

венного явления, сила и ло-

гика аргументации. Но дело

не только в этом: Марков

показал советский театр

прошлых лет таким, каким

он был в действительности,

свободным от конъюнктур-

ных оттенков и наслоений,

от    чинопочитания   и   лести.

В своих суждениях об

искусстве он руководство-

вался только объективным

анализом и не делал попра-

вок на заслуги, славу и об-

щественное положение ху-

дожников. Ведь даже Ста-
ниславский, Немирович-Дан-

ченко. Мейерхольд читали о

себе критические замечания

молодого литератора. Здесь

заключен урок для каждого

из нас и для всей нынешней

театральной критики.

Но, быть может, самое

главное, что отличает теат-

рального мыслителя и кри-

тика Павла Маркова, заклю-

чается в его проницательно-

сти, дальновидности, прозор-

ливости. Это ведь факт,

что ранняя работа, написан-

ная в пору, когда автору

едва перевалило за 25 лет —

«Новейшие театральные те-

чения», сохранила свое

значение и в наше время,

что увиденное еще в заро-

дыше взаимовлияние и взаи-

мообогащение разных твор-

ческих направлений опреде-

лило дальнейший путь теат-

ра социалистического реа-

лизма.

Книги Маркова — здесь

надо назвать еще «Историю

моего театрального совре-

менника».             «Режиссура

Вл. И. Немировича-Данчен-

ко в музыкальном театре»,

подготавливаемую к печати

«Книгу завлита» — состав-

ляют наше идейное и твор-

ческое богатство, они воору-

жают советский театр в ху-

дожественном постижении

новой, современной жизни.

Но есть у Маркова еще од-

но «произведение» — я го-

ворю о его учениках. Не

только о тех, кто прошел

марковскую школу на сту-

денческой скамье и в аспи-

рантуре ГИТИСа — таких

огромное множество, и каж-

дый из нас, знаю это твер-

до, взял у учителя что-то

очень важное и навсегда со-

хранил к нему благодарное

чувство. Однако марковская

школа куда шире: это то че-

ловеческое, нравственное

влияние, которое испытали

и испытывают актеры, ре-

жиссеры, критики разных

поколений, даже не слы-

шав увлекательных лекций

профессора, не работая с

ним в театре, даже те, кто

живет и работает далеко от

Москвы. Только глухие к

жизни и искусству люди

или упрямые догматики не

воспринимают этого влия-

ния. Но тут уж ничего не

поделаешь.

Много талантов у Павла

Александровича Маркова, и,

быть может, самый глав-

ный — дар открытой людям

души, умение быть всегда

самим собой, жадный инте-

рес ко всему, что творится

вокруг, ко всему новому в

искусстве. Вот почему, на-

верное, во всегда открытом

марковском доме равно ра-

ды приходу знаменитого ху-

дожника и юной гитисовки,

вот почему, несмотря на го-

ды, Павел Александрович

постоянно в работе, в обще-

нии с людьми — в театре, в

институте, за письменным

столом и в дружеских бесе-

дах, затягивающихся неред-

ко за полночь. Здесь обая-

ние крупной личности, чело-

века, живущего в искусстве

большой и прекрасной жиз-

нью.

ф Павел Александрович

Марков.

Фото В. Кузнецова.


