
шись к гостям, приветливо,

радушно: — Да вы кушайте,

кушайте, не обращайте вни-

мания...

Федор Иванович с аппети-

том разделался с прожарен-

ной на дымном костре нож-

кой индюка, а нотом, уже не

спеша, наслаждаясь, принял-

ся за жареные грибы. Давно

не едал он ничего столь же

вкусного! Ну, еще и то ска-

зать: часто ли приходилось

ему есть обед с такой вкус-

нейшей приправой, как чи

стый лесной воздух?!

Под конец, прихлебывая и

смакуя душистый, заварен-

ный разными травами чай,

он блаженно улыбался и мы-

сленно повторял про себя:

этот первый раз не будет по-

следним. Он обязательно

приедет -сюда, на здешние

пруды и озера, под своды

этих могучих сосен, к этим

милым, радушным людям,

приедет еще и еще!..

Где-то на полпути к дому

их догнал дождь. Разом,

вдруг зашумела листва, и

нарастающий с каждой новой

секундой ливень обрушился

на деревья, на парусинный

верх «газика», встал стеклян-

ной стеной впереди машины.

Ливень был столь обильным,

что вскоре же по земле за-,

ручьились мутные потоки.

Хорошо, что они к тому вре-

мени уже успели выехать на

главную насыпную дорогу, и

можно было не бояться за-

стрять в какой-нибудь колдо-

бине.

Говорили мало, каждый

думая о своем.

Федор Иванович думал,

что после нынешней поездки

забот у него прибавится. Лес-

никам на кордоны надо про-

водить электричество. Да,

это недешево, расстояния

большие, не раз в Чебокса-

рах об этом придется разго-

вор вести. Но делать надо

Надо, чтобы и у лесников

были и телевизоры, и хола

днльникн, чтобы они жили,

как и все люди живут... И

насчет пасек надо подумать.

Нельзя ехать на одном энту-

зиазме Максимов Алексееви-

чей, энтузиазму нужна дело-

вая поддержка. А то мед все

любят, считают его вроде бы

даровым продуктом, однако

же возиться с пчелами ни-

кто не хочет. Нелепость ка-

кая-то!.. А грибы? Вот уж во-

истину даровой продукт, бес-

платный дар леса! И какой

вкусный и питательный про-

дукт! А взять не можем...

Завтра же надо собрать в

райкоме заготовителей. И за-

воды пусть в выходные дни

вывозят рабочих по грибы. .

Разве плохо, если в каждом

доме будет вдоволь их — су-

шеных, соленых или марино-

ванных?!

Четыре года живет Федор

Иванович в этом районе. И с

каждым годом ближе, понят-

ней становятся ему и поля,

н селения района, и люди,

живущие в этих селениях, в

здешнем городке. По утрам,

пока еще нет посетителей,

любит Федор Иванович мыс-

ленно оглядеть из райкомов-

ского кабинета свой район.

И замечает, что взгляд его с

каждым новым годом стано-

вится вроде бы пошире и

проникает все глубже и глуб-

же.

В глубину лесных проблем

он за нынешний день, понят-

ное дело? еще как следует не

проник: все тут не так про-

сто. Но, возвращаясь вот сей-

час из поездки, он знал, что

после нынешнего дня его се-

кретарский взгляд на район

стал еще шире. А что забот

и хлопот прибавилось — что

ж, такая уж у него работа.

Волков бояться — в лес не

ходить...

Только уже перед самым

городком Федор Иванович

очнулся от своих мыслей и.

заметил, что дождя здесь нет

Вроде бы все время шел за

ними вдогонку, а тут отстал.

«Ну, дорогу-то мы ему по-

казали. Может, к ночи собе-

рется... Надо, надо полям

дождя!»                               ,

С чувашского.

Перевод
Семена   ШУРТАКОВА

'

.

ЕСКОНЕЧНЫЕ таеж-

ные просторы. На-
сколько хватает глаз

— тайга и тайга. Мо-
гучая, неприступная,

крепко            хранящая

свои тайны. Ее незыблемость
как бы подчеркивает незыбле-
мость той жизни, которой жи-

вут люди на этой земле, —

живут, следуя законам приро-

ды и таежного быта.
Двое охотников — дед Фиш-

ка и Матвей — так и поступа-

ют в соответствии с этими не-

писаными законами, когда слы-

шат одинокий выстрел, по-ви-

димому,  заблудшего  человека,

—  они отправляются на поис-

ки.

Это начало романа Г. Мар-
кова «Стрсговы» и качало

большого           восьмисерийного
фильма (авторы сценария Г.
Марков, Э. Шим и В. Венгеров,
режиссер В: Венгеров), снятого.

по роману. Так будет й даль-

ше: фильм идет за романом,

стремясь в той же последова-

тельности, что и в романе, вос-

произвести не только главные,

«узловые» события литератур-

ного первоисточника, ко и не

/пустить из поля зрения и «сю-

жетные ответвления», связан-

ные с судьбами второстепен-

ных персонажей. Таков твор-

ческий принцип, положенный в

основу многосерийного филь-

ма «Строговы», — максималь-

ное приближение к роману. За-
мечу сразу, что он себя оправ-

дал:, именно это обстоятельство
принесло успех фильму в пер-

вую очередь. Конечно; какие-

то эпизоды романа обойдены
сценарием, и некоторые сю-

жетные линии как бы «спрям-

лены», в то время как другие

(например, линия Анна Строго-
ва — Демьян Штычков) прояв-

лены почти с той же полнотой,
что и в романе, но все это,

вероятно, неизбежно и даже

необходимо при переводе ли-

тературного произведения на

язык кинематографа.     *

Однако, повторяю, отступле-

ния эти невелики и почти не-

заметны, ибо, на мой взгляд,

решена   самая   главная   задача

—   фильм передает дух рома-

на,   его   пафос.

Здесь я позволю себе скова

вернуться к началу фильма.

Разорвааший таежное безмол-
вие выстрел звучит как первое

предупреждение о надвигаю-

щихся драматических событи-
ях. Этим выстрелом убивает
себя отчаявшийся выбраться
обессиленный человек, у кото-

рого дед Фишка и Матвей на-

ходят    крупицы    золота.

Человек, искавший золото,

погиб. Золото убило его'. И те-

перь оно должно убивать
всех,   кто   прикоснется   к  нему,

—   такова художественная тра-

диция, которую обильно пита-

ла сама жизнь. Но автор «Стро-
говых» избирает свой путь. Зо-
лото не имеет власти над его

героями. Для них существуют

иные ценности. И режиссер

фильма В. Венгеров не жалеет

драгоценных минут, чтобы по-

казать, как поступают дед

Фишка и Матвей. Их главная

забота —. похоронить человека

по обычаю; «Золота тоже не

взяли. Возьмешь, а потом за

пустяки  в тюрьме сгноят».

Сцена эта важна не только

потому, что здесь завязывает-

ся одна из центральных сюжет-

ных линий романа, охватываю-

щая множество событий, кото- ".

рые сыграют большую роль ,в

судьбах главных героев. Ведь
в их различном отношение к

богатству, к сал/.ой идее нако-

пительства — и зерно будуще-
го социально-психологического
конфликта, и различие харак-

теров. Дед Фишка и Матвей,
которым в будущем история

уготовила революционный путь,

предстают в этой сцене как

психологически           достоверно

очерченные характеры охотни-

ков и земледельцев.           -"
Они       выражают    те    пред-

ставления  о  хорошем    и дур-

ном, о человечности "и бесче-
ловечности, какие сложились в

трудовой народной среде си-

бирских крестьян.

Забегая несколько вперед,

замечу, что, несомненно, ар-

тист Б. Борисов стремился рас-

крыть в_ характере Матвея
Строгова черты этой народной

нравственности.         А       фильм,
вслед за романом, дает для

этого богатый материал: мы

видим Матвея во встречах и

расставаниях с Анной, любовь
к которой выдержала все ис-

пытания; на бурном крестьян-

ском сходе; в прямом и суро-

вом разговоре с богатеем Ют-
киным, отцом Анны и беспо-
щадным эксплуататором; в

борьбе за кедровник; помо-

гающим бежать из тюрьмы

большевику Беляеву; в бою; в

горе, беде, в радости... В памя-

ти остается этот образ муже-

ственного, душевно щедрого и

внешне сдержанного человека,

его неторопливость, как бы
углубленный в себя взгляд,

когда он задумывается. Но при

этом, как я думаю, происходит

невольное, свое «собственное»
обогащение образа за счет чи-

тательского 'впечатления от ро-

мана, где характер Матвея
Строгова вылеплен пластично,

сильно  и  показан  в  движении.

ве, к обогащению идут руна об
руну с преступлением, жесто-

костью. Конфликт социальный
становится и нравственным,
психологическим.

Дед Фишка (Г. Новиков) про-

являет в этой сцене не только

мужество и находчивость, чуть

як не на глазах у дюжих работ-
ников оружием усмиряя Зи-
мовсиого, — он одерживает

вместе с тем и моральную по-

беду. Обличая его преступле-

ние, дед Фишка выступает и

как нравственный судья. И не

раз еще мы увидим, как в са-

мых отчаянных ситуациях дед

Фишка оказывается победите-
лем — и когда мужики Волчьих
Нор, сплотившиеся вокруг
Матвея, посылают его в сосед-

нее село, чтобы в борьбе за
кедровник привлечь тамошних

крестьян на свою сторону, и
когда по заданию партизан-

ского командования он идет в

разведку в самое пекло бело-
гвардейцев и там встречает
своего смертельного врага Зи-
мовского... Но не пропадает

дед Фишка. Расстреливали его
белые, да не расстреляли. Уби-
вали, да не убили. Воскрес из

мертвых Финоген Данилыч. И
так всегда, на всех поворотах

и перевалах его бурной жиз-
ни: в огне не сгорит и в воде
не утонет. Есть в этой черте

что-то aj сказовости, былинно-
ети, от народного представле-

ния, что бессмертно добро, не-
иссякаемы силы, питающие и
творящие жизнь.

Артист Г. Новиков находит

живые краски для характери-

стики своего героя, а кинока-

мера пристально следит за де-

дом Фишкой, стараясь не упу-

Кадр из телефильма гСтрогозы». Магзгй

на — Л. ЗАЙЦЕВА.
Б. БОРИСОВ, Ан-

в накоплении душевного опы-

та, в обретении. Когда же

смотришь на экран, порой не

чувствуешь той внутренней си-

лы, которая выдвинула Мат-
вея Строгова в передовые ря-

ды борцов.
Неприятие жестокости, пре-

ступления, унижения и несча-

стья людей, с чем ; неизбежно
связано обогащение, — лишь

исходная точка, первый шаг на

том большом и сложном пути,

который приведет любимых ге-

роев , Г. ЛЛарковаи к револю-

ции, и"*"к пониманию богатства
в широком смысле как народ-

ного достояния.

В фильме без видимых по-

терь прослежена эта все

усложняющаяся линия, кото-

рая композиционно и сюжетно

является одной из централь-

ных в романе, — линия борь-
бы за народное добро. Она
становится как бы водоразде-

лом, разделяющим два лагеря,

схватившихся в огне револю-

ции.

Мы видим, как гибнет из-за

алчности следователь При-
быткин, который с экспедицией
отправился за золотом в тайгу.
Ищет золото и деревенский бо-
гатей Зимовской — это он,

польстившись на трудовые руб-
ли Захара Строгова, убивает
его. Сталкиваются, сплетаются

судьбы в этой борьбе, резко

обнажаются   характеры.

Символична сцена, психоло-
гически достоверно решенная

в фильме, когда дед Фишка за-
стает на некогда общей охот-
ничьей заимке Зимовского,
обосновавшегося там с наняты-
ми им работниками. Столкнове-
ние с Знмовским обретает не-
обычайную драматическую ос-
троту, когда дед Фишка обна-
руживает вещи Захара Строго-
ва и понимает, что убийца —

Зимовской. Алчность, без-
удержное   стремление   к  нажи-

стить ни одной черточки его об-
лика — вплоть до легкой сно-

ровистой походки таежного

охотника, и ко второй полови-

не фильма, особенно в «парти-

занских» сериях, фигура деда

Флшки словно бы вырастает,

становится значительней, масш-

табней, но все же какой-то ши-

роты, «просторности», неожи-

данности в его характере недо-

стает. Здесь, вероятно, есть

своя закономерность: чем яр-

че, богаче, своеобразней соз-

дан образ в слове средствами

собственно литературы, тем

труднее — как это ни парадок-

сально на первый взгляд — он

поддается переводу на иной
художественный язык, в дан-

ном случае на язык кинемато-

графа. Это обстоятельство, как

мне кажется, сказалось в наи-

большей мере именно в созда-

нии образа деда Фишки.

И пока он борется против

хищников-золотоискателей, от-

стаивая .«для всех» таежные

угодья, разгорается и борьба
крестьян с местными богатея-
ми за свои права, которая как

бы концентрируется во все бо-
лее ожесточающихся схватках

за кедровую рощу — кедров-

ник, спокон века принадлежа-

щий общине, «миру» и отчуж-

даемый в соответствии со сто-

лыпинской реформой в поль-

зу деревенского богатея Евдо-
кима Юткина. На наших глазах

уже происходят «классовые»

стычки, идет бурный процесс

социального расслоения дерев-

ни.

Эти массовые сцены в филь-
ме выразительны, полны дра-

матизма и неподдельной стра-

сти. Они психологически точно

выражают углубляющиеся со-

циальные  конфликты,  которым

■етер времени, ветер близив-
шихся перемен придает осо-

бую остроту.

С каждой новой серией ис-

тория все ощутимей входит в

фильм, все ближе, конкретнее

касается судеб его героев.

Идут проводы рекрутов, от-

правляющихся на войну с Япо-

нией, погибать в Маньчжурии.
В далеком сибирском городе

казаки разгоняют рабочих,
обостряется социальная рознь,

доходящая до прямых столкно-

вений в сибирской деревне, —

так отдаются волны революции

1905 года. А события стреми-

тельно нарастают, все глубже

они захватывают в свою орби-

- ту всю Россию, ее самые отда-

ленные уголки Первая миро-

вая война. Февральская ре-

волюция. Большевики поднима-

ют знамя социалистической ре-

волюции. Октябрь 1917 года.

Гражданская война...

История трех поколений

Строговых становится исто-

рией развития революционно-

го самосознания русского кре-

стьянства, летописью револю-

ционной борьбы народа.

Фильм         точно      фиксирует
узловые, -«этапные» сцены,

■ которых проявляется движе-

ние истории. Режиссер не

боится, что не успеет, не ог-

лядывается на время — кино-

камера подолгу всматривается
в лица крестьян на сходе, в

солдат, уходящих на фронт, в *
лица партизан, когда они гото-

вятся к предстоящему бою;
неторопливо, словно стараясь

осмыслить значение происхо-
дящего, показывает она съезд

сибирских партизан после по-

беды Советской власти, на ко-

тором идет речь о том, как

строить новую жизнь и кого

послать в Моснву, к Ленину
за советом...

Вообще, стремление режиссе-
ра развернуть киноповество-
вание с подробностями быта,
взаимоотношений людей прида-

ло особую достоверность всему

происходящему на экране.

Внимание к подробностям
повседневной жизни дало воз-

можность проследить движение
характера Анны, «диалектику

ее души», проследить, как зре-

ют в ней, дочери богатея Евдо-
кима Юткина, под влиянием

разворачивающихся событий
«новые семена». История ее

социального прозрения тесно

связана со сложными личными

взаимоотношениями — с одной
стороны, с Матвеем Строгооым,
которого она и любит, и пона-

чалу осуждает за его «бесхо-
зяйственность», излишнюю от-

зывчивость к 'чужим несча-

стьям, а с другой— с Демьяном
Штычковым, образцовым «хо-

зяином», готовым ради Анны,
ради своей любви к ней на

все...

Когда Демьян Штычков пред-

стает перед Аннон в своем

подлинном свете, ногда Анна
осознает его бесчеловечность
и понимает, что она прлмо

проистекает из тех целей, кото-

рые он поставил себе в жизни,

и что эта бесчеловечность при-

суща и ее отцу, и другим, по-

добным им, — тогда для нее

наступает момент социального
прозрения. Безоговорочно, со

всей -страстью, присущей ее

характеру, она становится на

сторону революции. Она при-

нимает революцию, потому что

убеждается, что революция
нравственна...

В романе образ Анны —

один из самых богатых, слож-

ных и психологически тонко

разработанных. И надо сказать,

что таким он стал и в фильме.

Сначала, в первых сериях, мне

показалось, что Л. Зайцева
стремится выразить лишь во-

левое начало в характере сво-

ей героини, но постепенно ар-

тистка раскрывает и ее страст-

ность, и ранимость, и неж-

ность; за внешне сдержанной
манерой поведения Анны —

Зайцевой угадывается слож-

ность ее внутреннего мира. Л.
Зайцева убеждает, что Анна
должна быть именно такой.

Ярко, выразительно, правди-

во ведет свою роль В. Павлов.
Его Демьяна Штычкова при-

нимаешь сразу, и с каждым

новым его поступком все пол-

нее открываются темные глу-

бины его натуры, в каждой но-

вой ситуации все обнаженней
проявляются его жестокость,

беспощадность и данная ему

на всю жизнь сильная и тяже-

лая  любовь   к  Анне...
Закончено восьмисерийное

телеповествование, приблизив-
шее снова к многим и многим

людям произведение, которое

давно уже живет в сознании

читателей и продолжает волно

вать своей правдивостью и че-

ловечностью — всем сложным

миром живых образов, борь-
бы, любви и ненависти, герои-

ки и повседневности, миром,

в котором утверждаются кра-

сота человека и его право на

счастье.

с. смоляницкии
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