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В Музее личных коллекций от-

крылась выставка «Борис Мар-
кевич. Обозначенное простран-

ство». В пространстве, обозна-
ченном известным мастером

советской книжной графики,
перемещался СЕРГЕЙ ХОДНЕВ.
Ъ Борис Маркевич (19^-2002) —

классик советской книжной

графики. В разное время он офор-

млял «Сорок первый» Бориса Лав-

ренева, «Литературные портре-

ты» Андре Моруа, «Театральный

роман» Булгакова, элегии Овидия,

«Старик и море» Хемингуэя, «Над

пропастью во ржи» Сэлинджера.

Кроме того, ему принадлежат ил-

люстрации к «Двенадцати» Бло-

ка, рассказам Виктора Астафьева

и Валентина Распутина, новел-

лам Анатоля Франса, рассказам

Зощенко и «Мастеру и Маргари-

те» Булгакова.

Не успела открыться выстав-

ка Артура Фонвизина, как Му-

зей личных коллекций уже до-

полнил его Борисом Маркеви-

чем. Поглядеть на биографию

двух героев — и оказывается,

что в поздние сороковые Марке-

вич трудился в системе совет-

ского цирка (ткани расписы-

вал, это были чуть ли не первые

его самостоятельные шаги в ми-

ре искусства), а в эту же самую

порухудожникФонвизин рисо-

вал своих жизнерадостных цир-

качек на лошадях. Иначе, как

взаимопроникновением судеб

на почве великого советского

цирка, это не назовешь.

Но, наверное, именно пото-

му, что Маркевич насмотрелся

на цирковую романтику из-за

собственноручно расписанных

кулис, его унесло от нее невоз-

можно далеко. Да и вообще с ро-

мантикой у него сложные отно-

шения. Вот акварели. Для тех,

кто Маркевича знает только по

книжным иллюстрациям, это

настоящее открытие. Никакой

тебе прозрачности-воздушнос-

ти, довольно глухие и укрывис-

тые красочные слои, и прямо

видишь, как художник недрог-

нувшей рукой выводит ровны-

ми цветовыми плоскостями по-

лумрак деревенской избы. Ря-

дом с перьевой графикой, где та

же рука двумя-тремя легкими и

бесконечными линиями непри-

нужденно обозначает Коровье-

ва или Бегемота, эти листы ка-

жутся очень непреклонными.

Нежного шепота полутонов или

яркости каких-нибудь там тюль-

панов в китайской вазе от него,

конечно, не дождешься, но зато

сами густые цвета — охристые,

рыжеватые, землистые — вну-

шают ощущение уюта и спокой-

ствия. Такая приглушенность и

одновременно комфорт малень-

кого непритязательного мирка.

Вот двое людей, мужчина и жен-

щина, играют в карты в бревен-

чатом интерьере. Играют вече-

ром (и отчего-то кажется, что ве-

чером зимним), в доме темно и

понуро, и никакого азарта игра

явно не будит. Картинка доволь-

но тусклого и сонного существо-

вания, но уж спокойствия —

прямо хоть ложкой ешь.

В завершающем разделе выс-

тавки — акварельные натюр-

морты 1990-х, которые и натюр-

мортами-то называть странно.

Мертвенности хватает, приро-

ды — не очень. Композиция вез-

де одинакова: однородный фон,

в котором горизонтальная по-

верхность строго переходит в

вертикальную; своей формаль-

ностью это похоже на сцену и

задник. Изображаемые посреди

этой «сцены» предметы держат-

ся как-то по-театральному, толь-

ко вот пьеса у них невеселая.

Вот стоит пустая бутылка, вот

аптечный пузырек (пустой, ра-

зумеется), вот спичечный коро-

бок. Все предметы выписаны

мастерски, иногда на грани об-

манки, но видно, что их тяготит

и их собственное жизнеподо-

бие (нет бы расплыться в глухой

стене фона — по-настоящему ак-

варельно), и математическая

точность расположения на лис-

те. А масштаб их между тем все

уменьшается, и когда в центре

внимания оказывается одна-

единственная прозрачная кап-

ля, почему-то не впитывающая-

ся в суровый антураж, наступа-

ет очевидная уверенность: не-

доброе оно, это обозначенное

пространство.


