
Котэ Марджанишвили
в Московском художественном театре

Один из выдающихся отечествен-

ных режиссеров, основоположник

новой грузинской советской теат-

ральной культуры К. А. Марджани-

швили, начиная с 1895 г., более

четверти века проработал в России.

Начав свою театральную деятель-

ность как актер, он постепенно пере-

ходит на режиссерскую работу и

вскоре завоевывает репутацию та-

лантливого и смелого постановщика.

Уже к 1903 — 1905 гг. Марджани-

швили — вполне оформившийся

самостоятельный режиссер.

Открывшийся в 1898 г. Москов-

ский художественный театр стано-

вится центром русской театральной

культуры и духовным вождем всей

русской передовой интеллигенции.

Став на новаторский путь, он смело

разрушает старые устои театра, вы-

двигая вместо этого новый принцип

— театр актера и режиссера. Он

ставит пьесы Чехова, а затем Горь-

кого. Популярность театра росла с

каждым днем. Поэтому на рубеже

XIX—XX вв. для каждого прогрес-

сивно мыслящего художника рабо-

тать в Художественном театре было

заветной мечтой.

Мечтал об этом и К. А. Марджа-

нишвили. Приход его в Московский

художественный театр был не слу-

чайным, а вполне закономерным яв-

лением.

...1905 г. Рижский театр Незло-

бина показывает москвичам спек-

такль «Дачники» Горького в поста-

новке Марджанишвили. Премьера

имела небывалый успех. Вся теат-

ральная Москва приветствовала по-

становщика, в том числе и основа-

тели Художественного театра —

К. С. Станиславский и В. И. Немиро-

вич-Данченко.

Затем последовала бурная дея-

тельность Марджанишвили в Харько-

ве, Киеве и Одессе. Лето 1909 г.

Марджанишвили — главный режис-

сер театра у того же Незлобина в

Москве. Сразу же с открытием сезо-

на его постановки вызывают ожив-

ленные споры на страницах газет.

Как многообещающего режиссера,

его высоко чтят такие корифеи сло-

ва, как М. Горький, А. Куприн и др.

Вскоре Марджанишвили порывает

с Незлобиным и заключает новый

контракт, согласно которому он наз-

начается главным режиссером Со-

фийского театра. Все это, конечно,

не могло пройти незамеченным со

стороны руководителей Московского

художественного театра. Накануне

отъезда в Болгарию Марджанишвили

внезапно получает приглашение в

этот театр и, не задумываясь, сог-

лашается.

И вот с конца 1909 года Марджа-

нишвили — режиссер Московского

художественного театра. Это был пе-

риод столыпинской реакции. Труд-

ное было время и для самого театра,

в основном в вопросах репертуара.

К этому времени уже не было в жи-

вых Чехова, а пьесы Горького стро-

жайшим образом запрещались цен-

азі»й. Театр ставит пьееы Л. Андре-

ева, С. Найденова, С. Юшкевича и

других, которые далеки от горьков-

ского революционного пафоса.

К приходу Марджанишвили театр

усиленно готовился к постановке

«Гамлета». Для этой цели специаль-

но был приглашен крупнейший ан-

глийский художник и режиссер Гор-

дон Крэг. Но после долгой работы

, он уезжает, так_д_це_завершив по-

становку. Совместно с художником

В. А. Сомовым, вся тяжесть работы

ложится на Марджанишвили. Труд-

ность работы усугубляется еще и

тем, что к этому времени тяжело и

на продолжительный срок заболевает

К. С. Станиславский. Марджани-

швили проделывает всю основную

работу — вырабатывает план деко-

ративного оформления, уточняет

костюмы, устанавливает свет и при-

водит в порядок всю техническую

часть будущего спектакля. А с от-

крытием сезона ему поручается не-

посредственная работа с исполни-

тельницей роли Офелии. Премьера

была показана 23 декабря 1911 г.

Дирекция театра особенно отметила

большую заслугу Марджанишвили в

постановке «Гамлета».

С открытием сезона 1910 —

1911 гг. театр, параллельно с «Гам-

летом», принимается за инсцениров-

ку романа Достоевского «Братья Ка-

рамазовы» (под общим руководством

В. И. Немировича-Данченко). Поисти-

не гигантскую работу проделал

здесь Марджанишвили. Он подготав-

ливает сценический вариант текста,

работает на одном из ответственных

участков постановки. Этот спектакль

включал в себя двадцать эпизодов,

из них Марджанишвили были подго-

товлены пять — труднейшие в пси-

хологическом отношении. Но самой

большой победой режиссера в этой

постановке было то, что с его помо-

щью актер художественного театра

Л. М. Леонидов создает великолепный

образ Мити. В работе с актерами

Марджанишвили главное внимание

обращает на раскрытие внутреннего

мира героев, и достигает больших

результатов. Декоративно спектакль

был решен на одном фоне — темно-

синем бархате. Эта идея принадле-

жала Марджанишвили.

Спектакль «Братья Карамазовы»

был новостью в жизни театра. Это

были подлинные страницы романа,

очищенные от религиозной мистики и

элементов натурализма, поданные

зрителю с большим мастерством, на

высоком художественном уровне. По-

становка эта имела огромное значе-

ние еще и потому, что она в даль-

нейшем проложила путь 'к таким

работам, как инсценировки «Воскре-

сения», «Анны Карениной» и «Мерт-

вых душ». Над этой большой рабо-

той Марджанишвили развернул свое

дарование интеллектуального режис-

сера. В. И. Немирович-Данченко в

письме К. С. Станиславскому так ха-

рактеризует его: «...репетирует по ку-

сочкам, добиваясь, как с учениками...

Очень энергичен*.,   В три репетиции

можно было сладить,   со всем,    так

много он давал своей работой».

Успех спектакля «Братья Карама-

зовы» был огромным. Известный

театральный критик А. Р. Кугель, с

предубеждением относившийся к

Художественному театру и крайне

отрицательно к Марджанишвили, пи-

сал: <<Я нахожу эту постановку ог-

ромной победой театра, а главное, -

тем новым и в то же время плодот-

ворным, что он внес в искусство и

откуда пойдут — не могут не пойти

— пути будущего». Столь высокая

оценка в известной мере была адре-

сована и режиссеру.

Следующей значительной поста-

новкой Марджанишвили в Художест-

венном театре был «Пер Гюнт»

Г. Ибсена. Марджанишвили было за-

думано большое сценическое полот-

но, которое по мере возможности пе-

редало бы суть философской поэмы

великого норвежского драматурга.

Музыка — симфоническая поэма

Э. Грига («Пер Гюнт») была цели-

ком использована в спектакле. Не-

смотря на то, что сценический ва-

риант «Пер Гюнта» был сделан са-

мим Марджанишвили, все же созда-

ние спектакля представляло колос-

сальную сложность. Эти трудности

заключались в изобилии текстуаль-

ного материала, в большом количест-

ве действующих лиц и, наконец, в

частом чередовании места действия.

Спектакль удался. Некоторые от-

дельные его эпизоды были велико-

лепны («Смерть Озе», «Последняя

встреча Пера с Сольвейг» и др.).

Премьера была показана 9 октября

1912 г. Этот спектакль шел в тече-

ние семи месяцев, и выдержал 42

представления. Это была последняя

постановка Марджанишвили в Ху-

дожественном театре.

В печати высказывались самые

разноречивые мнения о достоинстве

спектакля. Положительно оценил его

В. Маяковский. Он подчеркнул идей-

ную направленность постановки,

сравнивал ее со знаменитым мха-

товским спектаклем «На дне».

Марджанишвили работал еще над

двумя пьесами — «Мертвый город»

Г. д'Анунцио и «Женщина с моря*

Г. Ибсена. Но эти постановки не бы-

ли осуществлены.

Вскоре после премьеры «Пер Гюн-

та» Марджанишвили уходит из Ху-

дожественного театра. Здесь он про-

работал более трех лет. Этот период

имел огромное значение в его даль-

нейшей жизни. Приобретенный им

в Художественном театре богатей-

ший опыт, не раз давал себя знать

впоследствии в Киеве, Петрограде,

а затем в Тбилиси.

Перед уходом из Художественного

театра у режиссера-энтузиаста соз-

ревают грандиозные планы созда-

ния нового, большого масштаба син-

тетического театра. И, покинув Ху-

дожественный театр, К. А. Марджа-

нишвили в 1913 г. создает в Москве

такой театр, названный им «Сведен-

ным театром».
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