
г. Сухуми

СЕГОДНЯ -100    ЛЕТ
СО    ДНЯ    РОЖДЕНИЯ
К, МАРДЖАНИШВИЛИ

ЕЛИКИЙ   РЕФОРМАТОР   ТЕАТРА
ПРИМЕР  ВДОХНОВЕННОГО  СЛУЖЕНИЯ ИСКУССТВУ

СЛОВА СЕРДЕЧНОЙ
ПРИЗНАТЕЛЬНОСТИ

«К. Марджанишвили больше, чем какой-нибудь театральный

деятель, был служитель театра праздника, у него это выходило

само собой, у него внутри созревал такой прекрасный праздник,

горевший   огнями,   звучавший   музыкой   и   богатыми   красками.

Стоит только посмотреть на это вдохновенное, красивое лицо,

стоит хоть раз присутствовать на взрыве энтузиазма этого южного

человека, этого всегда молодого человека, этого человека родом

из жемчужины нашей страны, которого можно приравнять только

к какому-то самоцветному камню, чтобы понять, что это был за

человек, который мог постоянно служить человеческому праздни-

ку.   Таковы   были   все   его спектакли».

А.   В.   Луначарский.

•     * '   *

«Меня   не  удивляет   ни  ваш   талант,   ни   ваш   темперамент,   ни

пластичность вашего тела и красивой позы, да и не удивляет меня

доведенная до высшего уровня сценическая техника, — для меня

как специалиста театра 1 значительным и необыкновенным является

та «мера чувства», т. е. проявленный вами сегодня внутренний

ритм, что является радостью па сцене. Нация, которая имеет та-

кое   искусство,  полна   обилием  жизненных   сил».

А.   Сумбатов-Южин.

*    *      *

«23 ноября (день премьеры «Фуэнте о-вехуна») останется незаб-

| венным в истории грузинского театра. Останется незабвенным не

[ потому, что это был хороший спектакль, хороший ансамбль, хо-

рошая игра. Возможно, что в прошлом у нас был когда-нибудь еще

лучший спектакль, еще лучшее исполнение. Но тут наметилась но-

' зая линия работы, сказался новый метод работы, новая формация

'    спгктакля, какой нельзя найти ни в каком другом театре».

Ак.   Васадзе.

«Нужен был его (Марджанишвили) авторитет и дисциплина,

чтобы из обломков старого театра возродить новый. Вместе с тем

его   формулы  синтетического   театра   были   чрезвычайно уместны   в

f    нашем  театре».

^                                                                                           Тициан   Табидзе.

Есть люди, которые всю свою

жизнь, всю свою энергию отдают

любимому делу. Отстрани их от

этого дела — и они погибнут, а

вернувшись к нему, как бы заново

рождаются. Эта преданность, вер-

ность призванию делаюг их зна-

менитыми мастерами, и слава о

них   остается    в   веках.

К таким незаурядным личностям

принадлежит великий грузинский

режиссер и актер Котэ Александ-

рович Марджанишвили. С его име-

нем связаны становление и раз-

' витие новой грузинской националь-

ной   режиссуры.

Котэ Марджанишвили родился в

кахетинском селе Кварели. Здесь

он рос, познал жизнь трудового на-

рода, его прекрасные песни, тай-

ны, сказки. Впервые Котэ вкусил

радость актерской игры, будучи

яцг учеником Тифлисской гимна-

зии. На сцене театра Товарищест-

ва грузинских артистов он сыграл

заглавную роліг в исторической

пьесе Акакия Церетели «Патара

Ка.хи» и получил теплый отзыв са-

мого автора и присутствовавшего на

спектакле А. Сумбатова-Южина.

Это окрылило юношу, и он беспо-

воротно ргшия посвятить себя те-

атру, актерскому искусству. Одна-

ко актер из него не получился, хо-

тя   он  сыграл   немало   ярких. ролей.

Призванием Котэ Марджанишви-

ли оказалась режиссура. С того

радостного дня, когда молодой ре-

жиссер впервые вышел на аплодис-

менты зрителей как автор спгк-

такля, началась его блистательная

карьера. Вся его экспериментатор-

ская деятельность была направле-

на на утверждение реализма, гума-

нистических ндгй на театральной

сцепе.

Его дгбют как режиссера состо-

ялся в 1901 году в Вятке, где он

поставил пьесу Чехова «Дядя Ва-

ня». Уже в этой своей первой са-

мостоятельной работе Котэ Мард-

жанишвили выступил как актив-

ный борец за человека, утверждал

светлые   начала  в  жизни.

Впоследствии он неоднократно

возвращался к чеховской и горь-

ковской драматургии. Она помога-

ла ему понять мир русского че-

ловека, его устремления, его нрав-

ственные  основы,   широту   и богат-

ство души. Котэ Марджанишвили

не раз говорил, что произведения Че-

хова и Горького научили его лю-

бить Россию.

Философские размышления горь-

ковскнх героев о жизни не дава-

ли ему покоя. В тэ годы он по-

стоянно находился в плену силь-

ных образов горьковских пьес.

В Риге К. Марджанишвили осуще-

ствил блестящую постановку спек-

такля «Дачники». Новая работа мо-

лодого режиссгра, привезенная

впоследствии в Москву, была теп-

ло встречена Станиславским, Не-

мировичем-Данченко и Сумбато-

вым-Южиным. Основатели МХАТа

дали высокую оценку работе Котэ

Марджанишвили. Его приглашают

попробовать свои творческие силы,

на сцене этого театра. Однако в

тот год гму не удалось поработать

в Москве. Обстоятельства вынуж-

дают его выехать в Харьков, по-

том в Киев. И только спустя не-

сколько лет, в 1910 году, он воз-

вращается к Станиславскому и Не-

мировичу-Данченко.

Котэ Марджанишвили, наконец-

то, оказался среди тех, о встрече

с которыми мечтал всю свою жизнь.

Он с головой уходит в работу.

Станиславский поручает ему заня-

тия в основной студии. Котэ Алек-

сандрович . деятельно участвует в

постановке спектакля «Гамлет», а

позже его вместе с В. Лужским

приглашают ставить «Братьев Ка-

рамазовых».

Три года пребывания в МХАТе

и две самостоятельные постановки

(«У жизни в лапах» К. Гамсуна и

«Пер-Гюнт» Г. Ибсена) на сцене

этого знаменитого театра дали

многое Котэ Марджанишвили для

будущей самостоятельной творче-

ской   деятельности.

Послг ухода из МХАТа К. Мард-

жанишвили работал в московском

ином театре», возглавлял

театральные труппы в Петрограде,

Ростове-на-Дону, но самым значи-

тельным ч его творческой жизни

был спзктакль «Фуэнте овехуна»

Лопе де Вега, поставленный в Ки-

еве в самый разгар гражданской

войны — 1 мая 1919 г. Премьера

прошла с триумфом. Она вызвала

столкновения мнений, различных

позиций и платформ. Но все схо-

дились на том, что постановка

глубоко и верно отражает револю-

ционный дух эпохи, что спектакль

— в числе тзх немногих, которые

открывают собой историю молодо-

го советского театра, театра социа-

листического   реализма.

После изгнания меньшевиков из

Закавказья Котэ Марджанишвили

возвращается в родную Грузию.

«Константин Александрович вернул-

ся в Грузию не только с тем за.

пасом знаний, умения и культур-

ных струн в себе, которые он имел

первоначально, когда приехал, к

нам; через русский театр, хотя бы

и дореволюционный, он соприкос-

нулся со всем мировым искусством

а мировой культурой, он уже ис-

пробовал свои силы по части воп-

лощения систем, и вот с этой ог-

ромной культурой он вернул свой

гений Советской Грузии», — писчл

А,  В.   Луначарский.

Приход К. Марджанишвили в

театр имени' Руставели положил на-

чало новому пути. Опираясь на

национальные традиции грузинско-

го сценического искусства, режис-

сер стремился в своих постановках

к синтезу слова, музыки и танца.

В таком плане ставятся инсцени-

ровка поэмы Руставели «Витязь

в тигровой шкуре», комедия Г. Эри-

стави «Раздел», инсценировка про-

изведения Д. Клдиашвили «Мачеха

Саманишвили», «Мещанин во дво-

рянстве»   Мольера   и ' другие.

Мечта К- Марджанишвили о ро-

мантическом театре высоких идей

и больших страстей привела его к

мысли о постановке «Гамлета».

Спектакль явился самой яркой по-

становкой театра имени Руставе-

ли того периода. Режиссер пере-

осмыслил традиционное толкование

шекспировской пьесы, приблизил ее

к зрителям, к требованиям рево-

люционной   эпохи.

Котэ Александрович был ини-

циатором создания второго грузин-

ского драматического театра в Тби-

лиси, получившего в 1933 году его

имя.

Традиции К. Марджанишвили

живут в современной грузинской

режиссуре,    в   лучших   спектаклях

советского грузинского театра.

Они находят яркое воплощение ' и

на сцен г Сухумского драматиче-

ского театра. Ученики и после-

дователи К. Марджанишвили —

А. Васадзе, А. Чхартншвили, Д. Ан-

тадзе, Ш. Агсабадзе, К. Патарид-

зе, Г. Журули, С. Челидзе, ныне

работающий в Сухумском театре,

и многие другие развивают и

несут дальше героико-романтичс-

ские основы театра, тему подви-

га во имя жизни, во имя прекрас-

ного.

Традиции К. Марджанишвали

живы и в актерском искусстве. На

этих традициях, как на благодат-

ной почве, выросли замечательные

грузинские актеры: Тамара Чав-

чавадзе, Верико Анджапаридзе,

Ушанги Чхеидзе, Акакий Хорава,

Ирина Донаури, Пьер Кобахидзе,

Григол   Костава    и   многие   другие.

Имя К. Марджанишвили стоит

в одном ряду с именами К. Стани-

славского, Вл. Немировича-Дзи-

ченко, Е. Вахтангова и В. Мейер-

хольда. Его творческая жизнь бы-

ла связана с историей русской, ук-

раинской, латышской культур. Оя

— один из зачинателей советского

театра, один из создателей искус-

ства социалистического реализма и

тех традиций, которые двигают и

развивают многонациональную со-

ветскую   театральную   культуру.

Ал.   АРГУН,

кандидат   искусствоведения.

К  МАРДЖАНИШВИЛИ

О     ТЕАТРЕ
«Великая, русская революция и новый дух, которым одела

она Вселенную, вернули театр' к его настоящим путям. Они

дали ему огромное звучание, вернули ему все, чего он был

лишен:  его  действенность,  его  активность,  его   ритм».

ф    *    *

«Каков же должен быть наш театр? Реалистический, ро-

мантический, символический, лирический — только чарующий,

только пьянящий. Театр должен быть пьянящим, и всякое

такое произведение, которое дает нашему сердцу что-то, что

чарует наш мозг, — пленяет нас,' захватывает жизненной

силой и пьянящей красотой, начиная с 7-летнего возраста,

когда мы впервые влюбляемся в него, — до 77-летнего воз-

раста,  когда, умирая, мы   все  еще  продолжаем любить его».

СТРОКИ   ИЗ   ТЕАТРАЛЬНОЙ   ПРЕССЫ
«Режиссерская и театрально-общественная деятельность народного артиста

Грузинской ССР К. Марджанишвили занимает уникальное место в истории гру-

зинской культуры. Он страстно поддерживал первые революционные опыты на-

циональной драматургии. Он дерзко пересмотрел принципы традиционного тол.

кования классики. Он активно пропагандировал лучшие художественные дости-

жения братских народов и, прежде всего, русской советской сцены».

,                                                      Театральный календарь,  1972 р.

«„.Новый зритель освобожденного Киева бурей восторга встретил спектакль

«Фуэнте овехуна». Мы заражали зрителя своим вдохновением, а он воодушев.

лял нас своим энтузиазмом. Монолог Лауренсии сопровождался такими оваци-

ями, что становилось страшно за старые стены театра: казалось, вот-вот они

рухнут от грохота и засыпят эту бушующую в  восторге  массу».

Журнал «Театр», № 2,  1938 г.

ТРАДИЦИИ   ЖИВУТ
Романтически приподнятый, праздничный театр на реалистической ос-

нове, который составлял суть творческих принципов Котэ Марджанишви.

ли, близок по духу грузинскому и абхазскому театрам. Ниже мы поме,

щаем высказывания актеров Сухумского государственного драматического

театра им. С. Я. Чанба, сыгравших недавно интересные роли именно в

этом    ключе.

Ш.   ГИЦБА,

заслуженный   артист

Абхазской   АССР   J

Я счастлив, что в годы учебы

в Тбилисском театральном инсти-

туте имени Ш- Руставели моими

педагогами были любимейшие уче-

ники Котэ Марджанишвили. Кур-

сом нашим руководил народный

артист СССР Акакий Хорава, а

сценическую речь преподавал на-

родный артист СССР Серго Зака-

риадзе. Оба они ■— типичные пред-

стали тели героико-романтической

традиции в реалистическом искус-

стве, без которой не представлял

себе театра их великий учитель.

Эту романтику, возвышенную меч-

ту человека о прекрасном, марджа-

новскнй дух спектакля-праздника

мы    принимаем    как    эстафету    от

старшего   поколения  актеров  и   ре-

По-разному можно было, напри,

мер, «прочитать» образ маркиза

Позы, которого я играю сейчас в

«Доне Карлосе» Шиллера. Поста-

новщик ' спектакли — главный

режиссер абхазской драмы Нелли

Эшба выделила в решении обра-

за Позы именно героико-романти-

ческую линию. И сразу по-новому

зазвучали в нем патриотические

мотивы. В пьесе есть эпизод клят-

вы маркиза, которая звучит как

призыв к борьбе — «...мы скла-

дывать оружье не должны». Ре-

жиссер несколько раз заставляет

моего героя повторить эту репли-

ку в спектакле, как бы подчерки-

вая одержимость маркиза Позы, его

страстность в борьбе за справедли-

вость.

Марджановская энер-

гия,         марджановский

ритм, марджановский

праздник s спектакле — это как

учебник, любимое пособие, к кото-

рому всегда хочется обращаться

нам,   молодым    актерам.

Н.   БЕКАУРИ,

артист     грузинской   драмы

не на сцене была в спектакле од-

ного из учеников и последователей

Котэ Марджанишвили — народно-

го артиста Грузинской ССР Серго

Челидзе. Для меня это тем более

почетно, что мне не приходилось

еще играть роли такого объема и

такого внутреннего накала. Я го-

ворю о роли Пабло-«дикаря» в

«Третьем слове» . Алехаидро Касоны.

Пабло — романтик в полном

смысле, этого слова. Его мечты,

мысли, поступки как' бы,-опережают

действительность с ее суровыми

порой законами. В развитии обра-

за Пабло, в режиссерской трак-

товке мне видится этот «марджа-

новский дух», способный заразить

своим темпераментом любого зри-

теля.

ЭТА РОЛЬ-НА ВСЮ ЖИЗНЬ

«ОН НАС  УЧИЛ, МЫ

ВМЕСТЕ   РАБОТАЛИ»
Сергею Филипповичу Челидзе,

народному артисту Грузинской

ССР, главному режиссеру гру-

зинского коллектива Сухумского

государственного драматического

театра им. С. Я. Чанба, посчаст-

ливилось быть учеником, а за-

тем товарищем по труду Котэ

Марджанишвили. Как у всякого

талантливого режиссера, у Сер-

гея Филипповича много интерес-

ных творческих задумок, много

работы и всегда мало времени.

Наш корреспондент побывал в

эти дни   у  Сергея   Филипповича и

роль и королева Испании прощают

крестьян и Лауренсию: это было

влияние времени. Однако такая

концовка никак не вязалась с

марджановоким замыслом и рево-

люционными событиями, и режиссер

изменяет ее, воспевая силу духа

восставшего народа.

Котэ Марджанишвили одинаково

любил и драму, и комедию, и опе-

ретту. В годы становления Москов-

ского Художественного Театра он

увлекся его принципами, знамени-

той «простотой» поведения актера

на  сиене. Он  был  близко знаком с

новой грузинской дра-

матургии. Он вовлек в

театральную деятель-

ность прозаиков и поэ-

тов — Карло Каладзе,

Демну Шенгелая, Ио-

ну Вакели, компози-

торов И. Туския и

А. БаЛаичивадзе, художника Ладо

Гудиашвили и многих других вы-

дающихся деятелей , грузинской

культуры.

Чему же учил нас, режиссеров и

актеров, Котэ Марджанишвили?

Константин Александрович считал,

что наряду с драматургом, ре-

жиссером и актером создателем

спектакля является и зритель. Речь

идет об эмоциях зрителя, вызван-

ных авторской мыслью, режиссер-

ским решением, актерской игрой.

Неважно, расстроит или обрадует

зрителя   содержание   той  или   иной

Имя Котэ Марджанишвили мы

услышали еще в первые дни на-

ших занятий в студии В. Домога-

рова наряду с именами К. С. Ста-

ниславского и В. И. Немировича-

Данченко. Тогда мы узнали о его

самобытном режиссерском дарова-

нии, .               інтом спектячеле «Фу-

энте овехуна» («Овечий источник»)

по пьесе Лопе де Вега, поставлен-

ном в Киеве во время граждан-

„екон —»ойиы,   когда   зрители   прямо

после     окончания     представлении

шли в бой.

В 1922 году К. Марджанишви-

ли поставит «Овечий источник» на

грузинской сцене. Этим спектаклем

режиссер положил начало возрож-

дению грузинского театра, кото-

рый при меньшевиках находился

на грани полного упадка. Резо-

нанс от этого спектакля был ве-

лик, и благотворное его влияние

на   абхазский театр — несомненно.

В 1934 году абхазский театр, ко-

торый был совсем еще молод, бе-

рет на себя нелегкую миссию —

поставить «Фуэнте" овехуна» на

своей сцене. Эту постановку осу-

ществил известный грузинский ре-

жиссер Вахтам- Гаррик. С большим

волнением приступила я к работе

над  ролью   Лауренсии.    Эта    роль

осталась в моем сердце на всю

жизнь-

Часто вспоминается мне интерес-

ный эпизод, случившийся на од-

ном из наших спектаклей. Обесче-

щенная командором, Лауреисия

призывает народ отомстить дикта-

тору. В. этот момент зрители, сре-

ди которых было много крестьян,

впервые постигавших чудодействен-

ное искусство театра, бросились иа

сцену, обнажив свои кинжалы. При-

шлось вмешаться в инцидент ре-

жиссеру. Гаррик остановил зрите-

лей, объявив им, что спектакль

еще не окончен, и злодей не оста-

нется  безнаказанным.

В годы учебы в Тбилисском теат-

ральном училище имени Ш. Руста-

вели нам посчастливилось смотреть

восстановленный        марджановский

спектакль в театре его имени с

участием выдающейся грузинской

актрисы   Тамары   Чавчавадзе.

Романтическая приподнятость,

темперамент, ритм спектакля —

все то, что так увлеченно пропа-

гандировал Котэ Марджанишвили,

сыграли большую роль в станов-

лении современного грузинского и

абхазского   театров.

Е.  ШАКИРБАЙ,

народная   артистка   Грузинской

ССР и  Абхазской  АССР,

В НАС ПЛАМЕНЬ ЕГО СЕРДЦА
В книге воспоминаний замеча-

тельного советского актера, одного

из ведущих мастеров МХАТа, на-

родного артиста СССР Б. Я. Пет-

кера есть такие строчки о Котэ

Марджанишвили: «Я часто думаю,

как великолепно сливались в Кон-

стантине Александровиче поэт,

гражданин    н    человек    большого

хумском же спектакле она испол-

няла цгн тральную женскую роль'

•— Юдифи.

В этом же году С. Челидзе осу-

ществил давнишнюю мечту Котч

Марджанишвили о постановке му-

зыкального спектакля на нацио-

нальной основе. Музыкальный театр
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СЛОВА СЕРДЕЧНОЙ
ПРИЗНАТЕЛЬНОСТИ

«К.    Марджанишвили    больше,    чем   какой-нибудь    театральный

деятель,   был   служитель   театра   праздника,   у   него   это   выхоДияо

собой,   у   него   внутри  созревал   такой   прекрасный   праздник,

горевший   огнями,  звучавший   музыкой   и   богатыми   красками.

оит только посмотреть на это вдохновенное, красивое лицо,

і .■■!■< шт хоть раз присутствовать на взрыве энтузиазма этого южного

человека, этого всегда молодого человека, этого человека родом

из жемчужины нашей страны, которого можно приравнять только

к какому-то самоцветному камню, чтобы понять, что . это был за

человек, который мог постоянно служить человеческому праздни-

ку.   Таковы   были   все   его спектакли».

А.   В.   Луначарский.

* * *

«Меня не удивляет ни ваш талант, ни ваш темперамент, ни

пластичность вашего тела и красивой позы, да и не удивляет меня

ловеденная до высшего уровня сценическая техника, — для меня

как специалиста театра' значительным и необыкновенным является

та «мера чувства», т. е. проявленный вами сегодня внутренний

ритм, что является „радостью на сцене. Нация, которая имеет та-

кое   искусство,  полна   обилием  жизненных   сил».

А.   Сумбатов-Южин.

«23- ноября (день премьеры «Фуэнте овехуиа») останется незаб-

венным в истории грузинского театра. Останется незабвенным не

потому, что это был хороший спектакль, хороший ансамбль, хо-

рошая игра. Возможно, что в прошлом у нас был когда-нибудь еще

лучший спектакль, еще лучшее исполнение. Но тут наметилась но-

вая, линия работы, сказался новый метод работы, новая формация

спзктакля, какой нельзя найти ни в каком другом театре».

Ак.   Васадзе.

«Нужен был его (Марджанишвили) авторитет и дисциплина,

чтобы из обломков старого театра возродить новый. Вместе с тем

его   формулы  синтетического   театра   были   чрезвычайно уместны   в

|    нашем  театре».

*                                                                                           Тициан   Табидзе.

пьесе Акакия Церетели «Патара

Кахи» и получил теплый отзыв са-

мого автора и присутствовавшего на

спектакле А. Сумбатова-Южина.

Это Окрылило юношу, н он беспо-

воротно решил посвятить себя те-

атру, актерскому искусству. Одна-

ко актер из него не получился, хо-

тя он сыграл немало ярких, ролей.

Призванием Котэ Марджанишви-

ли оказалась режиссура. С того

радостного дня, когда молодой ре-

жиссер впервые вышел на аплодис-

менты зрителей как автор спгк-

такля, началась его блистательная

карьера. Вся его экспериментатор-

ская деятельность была направле-

на на утверждение реализма, гума-

нистических ИД2Й на театральной

сцене.

Его д?бют как режиссера состо-

ялся в 1901 году в Вятке, где оя

поставил пьесу Чехова «Дядя Ва-

ня». Уже в этой своей первой са-

мостоятельной работе Котэ Мард-

жанишвили выступил как актив-

ный бореи за человека, утверждал

светлые   начала  в  жизни.

Впоследствии он неоднократно

возвращался к чеховской и горь-

ковской драматургии. Она помога-

ла ему понять мир русского че-

ловека, его устремления, его нрав-

ственные  основы,   широту   и богат-

ели, юли un       P»'J

вращается к Станиславскому и  Не-

мировичу-Данчелко.

Котэ Марджанишвили, наконец-

то, оказался среди тех, о встрече

с которыми мечтал всю свою жизнь.

Он с головой уходит в работу.

Станиславский поручает ему заня-

тия в основной студии. Котэ Алек-

сандрович деятельно участвует в

постановке спектакля «Гамлет», а

позже его вместе с В. Лужскнм

приглашают ставить «Братьев Ка-

рамазовых».

го советского  театра,  театра социа-

листического   реализма.

После изгнания меньшевиков яз

Закавказья Котэ Марджанишвили

возвращается в родную Грузию.

«Константин Александрович вернул-

ся в Грузию не только с тем за-

пасом знаний, умения и культур-

ных струн в себе, которые он имел

первоначально, когда приехал к

нам; через русский театр, хотя бы

и дореволюционный, он соприкос-

нулся со всем  мировым  искусством

ля того периода. Режиссер пере-

осмыслил традиционное толкование

шекспировской пьесы, приблизил ее

к зрителям, к требованиям рево-

люционной   эпохи.

Котэ Александрович был ини-

циатором создания второго грузин-

ского драматического театра в Тби-

лиси, получившего в 1933 году его

имя.

Традиции К. Марджанишвили

живут в соврзменной грузинской

режиссуре,    в   лучших   спектаклях

славского, Вл. Немировича-Дан-

ченко, Е. Вахтангова и В. Мейер-

хольда. Его творческая жизнь бы-

ла связана с историей русской, ук-

раинской, латышской культур. Он

— один из зачинателей советского

театра, один из создателей искус-

ства социалистического рзалнзма и

тех традиций, которые двигают к

развивают многонациональную со-

ветскую   театральную   культуру.

кандидат

Ал.   АРГУН,

искусствоведения.

К   МАРДЖАНИШВИЛИ

О      ТЕАТРЕ
«Великая, русская революция и новый дух, которым одела

она Вселенную, вернули театр к его настоящим путям. Они

дали ему огромное звучание, вернули ему все, чего он был

лишен: его  действенность,  его активность,  его   ритм».

*    *    *

«Каков же должен быть наш театр? Реалистический, ро-

мантический, символический, лирический — только чарующий,

только пьянящий. Театр должен быть пьянящим, и всякое

такое произведение, которое дает нашему сердцу что-то, что

чарует наш мозг, — пленяет нас, ' захватывает жизненной

силой и пьянящей красотой, начиная с 7-летнего возраста,

когда мы впервые влюбляемся в него, — до 77-летнего воз-

раста,  когда, умирая, мы   все  еще  продолжаем любить его».

СТРОКИ   ИЗ   ТЕАТРАЛЬНОЙ   ПРЕССЫ
«Режиссерская и театрально-общественная деятельность народного артиста

Грузинской ССР К. Марджанишвили занимает уникальное место в истории гру-

зинской культуры. Он страстно поддерживал первые революционные опыты на-

циональной драматургии. Он дерзко пересмотрел принципы традиционного тол-

кования классики. Он активно пропагандировал лучшие художественные дости-

жения братских народов и, прежде всего, русской советской сцены».

,                                                      Театральный календарь,  J 972 ѵ.

«...Новый зритель освобожденного Киева бурей восторга встретил спектакль

«Фуэнте овехуиа». Мы заражали зрителя своим вдохновением, а он воодушев-

лял нас своим энтузиазмом. Монолог Лауренсии сопровождался такими оваци-

ями, что становилось страшно за старые стены театра: казалось, вот.вот они

рухнут от грохота и засыпят эту бушующую в  восторге  массу».

Журнал «Театр», № 2,  1938 г.

ТРАДИЦИИ   ЖИВУТ
Романтически приподнятый, праздничный театр на реалистической ос-

нове, который составлял суть творческих принципов Котэ Марджанишви-

ли, близок по духу грузинскому и абхазскому театрам. Ниже мы поме-

шаем высказывания актеров Сухумского государственного драматического

театра им. С. Я. Чанба, сыгравших недавно интересные роли именно в

этом    ключе.

Ш.   ГИЦБА,

заслуженный   артист

Абхазской   АССР

Я счастлив, что в годы учебы

в Тбилисском театральном инсти-

туте имени Ш. Руставели моими

педагогами были любимейшие уче-

ники Котэ Марджанишвили. Кур-

сом нашим руководил народный

артист СССР Акакий Хоравв, а

сценическую речь преподавал на-

родный артист СССР Серго Зака-

риадзе. Оба они — типичные пред-

ставители героико-романтической

традиции в реалистическом искус-

стве, без которой не представлял

себе театра их вгликий учитель.

Эту романтику, возвышенную меч-

ту человека о прекрасном, марджа-

новский дух спектакля-праздника

мы    принимаем    как    эстафету    от

«ОН НАС УЧИЛ, МЫ

ВМЕСТЕ   РАБОТАЛИ»
Сергею Филипповичу Челидзе,

народному артисту Грузинской

ССР, главному режиссеру гру-

зинского коллектива Сухумского

государственного драматического

театра им. С. Я. Чанба, посчаст-

ливилось быть учеником, а за-

тем товарищем по труду Котэ

Марджанишвили. Как у всякого

талантливого режиссера, у Сер-

гея Филипповича много интерес-

ных творческих задумок, много

работы и всегда мало времени.

Наш корреспондент побывал в

эти дни у Сергея Филипповича и

попросил его в свободные от ре-

петиции часы и минуты расска-

зать о своем великом учителе

Котэ  Марджанишвили.

— Я не могу представить себе

человека, — сказал он, — который

бы общался с Котэ Марджанишви-

ли и не говорил о нем восторжен-

но, оо страстностью, присущей са-

мому   великому  режиссеру.

Когда я впервые увидел марджа-

новский спектакль «Фуэнте овеху-

иа», я не мог поверить, что это

театр. Это была сама жизнь —

удивительная, яркая, .бурная! Не

было в этом спектакле привычных

театральных условностей, были

сломаны все «нормы поведения»

дктероа на сцене. Непостижимое

по страстности зрелище захватыва-

ло нас, сидящих в зале, делало

непосредственными         участниками

действия.

Что же было присуще этому

необыкновенному человеку, необык-

новенному режиссеру? Огромный

талант? Бесспорно. Высокая эру-

диция, образованность? Бесспорно.

И при всех этих качествах Котэ

Марджанишвили был патриотом,

сыном своего времени. Одним из

первых среди театральных деяте-

лей России он безоговорочно при-

нял Советскую власть. Первым в

нашей стране Котэ Марджанишви-

ли поставил революционный совет-

ский спектакль. «Фуэнте овехуиа»

игрался в 1919 году в Киеве, осаж-

м врагами. Основная часть

зрителей — солдаты — после спек-

такля с пением «Интернационала»

уходила в бой: спектакль звучал

как боевой призыв. Интересно

вспомнить, что у Лопе де Вега в

финале   «Овечьего   источника»   ко-

роль и королева Испании прощают

крестьян и Лауренсию: это было

влияние времени. Однако такая

концовка никак не вязалась с

мард женевским замыслом и рево-

люционными событиями, и режиссер

изменяет ее, воспевая силу духа

восставшего народа.

Котэ Марджанишвили одинаково

любил и драму, и комедию, и опе-

ретту. В годы становления Москов-

ского Художественного Театра он

увлекся его принципами, знамени-

той «простотой» поведения актера

на сиене. Он был близко знаком с

Горьким, называл его любимым

своим драматургом, был влюблен в

пьесы «На дне», «Дачники». Но

особое место в его жизни и твор-

ческой деятельности занимает де-

сятилетняя  работа  в  Грузии.

Это было пятьдесят лет назад...

Застывший в рутине, грузинский

провинциальный театр погибал бук .

вально на глазах. Стал вопрос о

закрытші грузинского театра вооб-

ще. В это время и вернулся в Гру-

зию Котэ Марджанишвили. Он пря-

мо заявил о том, что сегодня в

Грузии нет режиссеров и спектак-

лей, которые могли бы возродить

театр, служигь народу,

но, режиссеру предложили: «Ну

что ж, поставьте!». И он поставил.

И как поставил! Так появился в

Грузин марджаиовокий «Фуэнте

овехуиа» с замечательной актрисой

Т.  Чавчавадзе в  роли  Лауренсии.

Я сказал «актриса», а ведь Та-

мара Чавчавадзе тогда еще не бы-

л* ею: она была просто статист-

кой тѴігра. Но Котэ Марджани-

швили сразу окружил себя талант-

ливой молодежью, на которую на-

деялся, которой доверял будущее

грузинского театра.

Грузинский театр... Котэ Мард-

жанишвили был связан узами род-

ства и дружбы с двумя театраль-

ными семьями — Васо Абашидзе и

Котэ Месхи. Частыми гостями в

его доме были Илья Чавчавадзе,

Акакий Церетели. Кстати, дебюти-

ровавший в Кутаиси спектаклем

«Патара Кахи» А. Церетели тоже

принимал участие в режиссуре.

Вклад Котэ Марджанишвили в раз-

витие грузинского театра неоце-

ним. Он ие только познакомил

зрителей с лучшими творениями

мировой классики, но и принял

деятельнейшее   участие  в  создании

новой грузинской дра-

матургии. Он вовлек в

театральную деятель-

ность прозаиков и поэ-

тов — Карло Каладзе,

Демну Шенгелая, Ио-

ну Вакели, компози-

торов И. Туския 8

А. Балаичивадзе, художника Ладо

Гудиашвили и многих других вы-

дающихся деятелей , грузинской

культуры.

Чему же учил нас, режиссеров и

актеров, Котэ Марджанишвили?

Константин Александрович считал,

что наряду с драматургом, ре-

жиссером и актером создателем

спектакля является я зритель. Речь

«дет об эмоциях зрителя, вызван-

ных авторской мыслью, режиссер-

ским решением, актерской игрой.

Неважно, расстроит или обрадует

зрителя содержание той или иной

пьесы, важно, чтобы эти эмоции

были. А это ставит перед создате-

лями спектакля особые задачи.

«Мы должны точно знать, что мы

хотим сказать зрителю», — гово-

рил режиссер.

Все творчество К. Марджани-

швили было прогдакиуто всепогло-

щающим оптимизмом, что бы он

ни ставил, в каком бы жанре ни

работал. Даже трагедией оя умел

вселять в зрителя уверенность в

лучшем   будущем.

Котэ Александрович находил

время и для серьезной работы с

1 ; гаклямн. Об этом

часто вспоминает заслуженная ;ір

тистка Грузинской ССР И. Дона-у-

ри, в семью которой после смерти

отца вошел Котэ Марджанишвили

вторым отцом, наставником, дру-

гом. Под его непосредственным ру-

ководством И. Донаури, будущая

известная актриса, в 14 лет впер-

вые поднялась на сценические под-

мостки,  а в  16 — дебютировала.

Детям Марджанишвили постоян-

но прививал свое праздничное

мироощущение. .Он очень любил

устраивать для них всевозможные

игры, рождественские елки. В один

из новогодних праздников, перед

которым была запрещена рубка

елок, он раздобыл где-то лимонное

дерево, увешал его игрушками, и

праздник состоялся! Таков был

этот необыкновенный человек! Та-

ков был этот великий режиссер,

мыслитель, оптимист, умеющей сво-

ей энергией влить жизнь В душу

другого человека. Таким навсегда

он остался в нашей пам|ти и

сердцах.

Беседу  провел

Юлий  БИДЕРМАН.

старшего   поколения

жиссеров.

По-разному можно было, напри-

мер, «прочитать» образ маркиза

Позы, которого я играю сейчас в

«Доне Карлосе» Шиллера. Поста-

новщик ' спектакля — ГДвта&и

режиссер абхазской драмы - Нелли

Эшба выделила в решении обра-

за Позы именно героико-романти-

ческую линию. И сразу по-новому

зазвучали в нем патриотические

мотивы. В пьесе есть эпизод клят-

вы маркиза, которая звучит как

призыв к борьбе — «...мы скла-

дывать оружье не должны». Ре-

жиссер несколько раз заставляет

моего героя повторить эту репли-

ку в спектакле, как бы подчерки-

вая одержимость маркиза Позы, его

страстность в борьбе за справедли-

вость.

Марджановская энер-

гия,         марджановский

ритм, марджановский

праздник в спектакле — это как

учебник, любимое пособиг, к кото-

рому всегда хочется обращаться

нам,   молодым   актерам.

Н,    БЕКАУРИ,

артист     грузинской   драмы

Последняя моя роль в этом сезо-

не на сцене была в спектакле од-

ного из учеников и последователей

Котэ Марджанишвили — народно-

го артиста Грузинской ССР Серго

Челидзе. Для меня это гея боле;

почетно, что мне не приходилось

еще играть роли такого объз.ма и

такого внутреннего накала. Я го-

ворю о роли Пабло-«Дикаря» в

«Третьем слове»   .Алехандро Касоны.

Пабло — романтик в полном

смысле, этого с'лова. Его мечты,

мысли, поступки как' бы -опережают

действительность с ее суровыми

порой законами. В развитии обра-

за Пабло, в ргжиссерской трак-

товке мне видится этот «марджа-

новский дух», способный заразить

своим темпераментом любого зри-

теля.

ЭТА РОЛЬ-НА ВСЮ ЖИЗНЬ
Имя Котэ Марджанишвили мы

услышали еще в первые дни на-

ших занятий в студии В. Домога-

рова наряду с именами К. С. Ста-

ниславского и В. И. Немировича-

Данченко. Тогда мы узнали о его

самобытном режиссерском дарова-

нии, а знаменитом спектакле «Фу-

энте овехуиа» («Овечий источник»)

по пьесе Лопе де Вега, поставлен-

ном в Киеве во время граждан-

ской войны, когда зрители ярямо

после окончания представления

шли в бой.

В 1922 году К. Марджанишви-

ли поставил «Овечий источник» на

грузинской сцене. Этим спектаклем

режиссер положил начало возрож-

дению грузинского театра, кото-

рый при меньшевиках находился

на грани полного упадка. Резо-

нанс от этого спектакля был ве-

лик, и благотворное его влияние

из   абхазский  театр — несомненно.

В JI934 году абхазский театр, ко-

торый был совсем еще молод, бе-

рет на себя нелегкую миссию —

поставить «Фуэнте овехуиа» на

своей сцене. Эту постановку осу-

ществил известный грузинский ре-

жиссер Взхтанг Гаррімс. С большим

волнением приступила я к работе

над  ролью  Лауренсии.    Эта    роль

на    всюосталась   в  моем   сердце

жизнь...

Часто вспоминается мне интерес-

ный эпизод, случившийся на од-

ном из наших спектаклей. Обесче-

щенная командором, Лауренсия

призывает народ отомстить дикта-

тору, Б этот момент зрители, сре-

ди которых было много крестьян,

впервые постигавших чудодействен-

ное искусство театра, бросились на

сцену, обнажив свои кинжалы. При-

шлось вмешаться в инцидент ре-

жиссеру. Гаррик остановил зрите-

лей, объявив им, что спектакль

еще не окончен, и злодей не оста-

нется   безнаказанным.

В годы учебы в Тбилисском теат-

ральном училище имени Ш. Руста-

вели нам посчастливилось смотреть

восстановленный марджановский

спектакль в театре его имени с

участием выдающейся грузинской

актрисы   Тамары   Чавчавадзэ.

Романтическая приподнятость,

темперамент, ритм спектакля —

все то, что так увлеченно пропа-

гандировал Котэ Марджанишвили,

сыграли большую роль в станов-

лении современного грузинского и

абхазского   театров.

Е.  ШАКИРБАЙ,

народная   артистка   Грузинской

ССР и  Абхазской  АССР.

В НАС ПЛАМЕНЬ ЕГО СЕРДЦА
В книге воспоминаний замеча-

тельного советского актера, одного

из ведущих мастеров МХАТа, на-

родного артиста СССР Б. Я. Пет-

кера есть такие строчки о Котэ

Марджанишвили: «Я часто думаю,

как великолепно сливались в Кон-

стантине Александровиче поэт,

гражданин и человек большого

сердца». И это большое сердце ре-,

жиссера было, безраздельно отда-

но театру.

Моя первая актерская работа в

Сухумском драматическом театре

имела хоть и косвенное, но все же

близкое отношение к творческим

принципам и режиссерской деятель-

ности  Котэ Марджанишвили.

В 1938 году один из учеников и

последователей Марджанишвили,

ныне главный режиссер грузинской

драмы Сухумского театра, народ-

ный артист Грузинской ССР Сер-

" т - ставнл в Сухуми «Урие-

ля Акосту» К. Гуцкова. Я высту-

пала в амплуа травести — играла

Баруха Спинозу, ученика Уриеля.

Огромную   помощь   в  этой   работе

хумском же спектакле она испол-

няла центральную женскую роль'

— Юдифи.

В этом же году С. Челядзе осу-

ществил давнишнюю мечту Котэ

Марджанишвили о постановке му-

зыкального спектакля на нацио-

нальной основе. Музыкальный театр

был так же близок великому режис-

серу, как и героико-ромаитнчесхий,

ибо в нем Марджанишвили видел

«праздник искусства». Таким спек-

таклем в Сухумском театре стал

«Аршин мал-алзн» У. Гаджибеко-

ва. Я играла главную героиню —

Гюльчохру. Лирический характер

пьесы, ее ритм, темперамент, вы-

разительная музыка и помогли

создать тот праздник на сцене, о

котором всегда мечтал Котэ Мард-

жанишвили.

Много лет прошло с тех пор. Нэ

нламень сердца, тот душевный огонь,

который зажгли для нас сам

Котэ Марджанишвили и его уче-

ники, ставшие нашими учителями,

продолжает гореть ярко, неугаси-

мо.   Кого  бы   мне   ни приходилось

На онимкг: К. Марджанишвили на репетиции спектакля «Фуэнте ове-

хуиа»   в   Тбилиси.

играть — озорную Элизу Дулатл

оказала мне заслуженная артистка в «Пигмалионе» Б. Шоу или герои-

Г.рузшскои ССР И. Доиаурн, кото- ию «Молодой гваолии» ffi
рая  играла  эту роль в  тбилисской

постановке «Уриеля Акосты». В су-

В эти дни в читальном зале Рес-

публиканской библиотеки открыт*

книжно-иллюстративная выставка,

посвященная Котэ Марджанишви-

ли, — прославленному мастеру со-

ветской сиены и основателю гру-

зинского советского  театра.

К. Марджанишвили сыграл боль-

шую роль в реорганизации грузин-

ского музыкального театра и воз-

рождении театрального образова-

ния в Грузии. Он воспитал и вывел

на широкую творческую дорогу це-

лое поколение драматургов, акте-

ров, режиссеров, композиторов и

театральных художников, сделал

многое для развития грузинского

киноискусства,

ВЫСТАВКА   КНИГ
Творчество    Марджанишвили    и

сейчас   —   пример   того,   как   надо

.обогащать    нашу    сцену      передо-

идеямн       современности и

достижениями        прошлого,        как

радова гься   искусству,   воспнтываю-

строителей   нового   мира,   во-

спитывать    актера-гражданина,    да-

рящего   людям   счастье,   жизнера-

достность  л   бодрость.

О том, что творческое наследие

бессмертного Котэ Марджанишви-

ли живет и сегодня, вооружает,

вдохновляет и освещает путь в

будущее работникам советского ис-

кусства,   рассказывают     читателям

книги, представленные на выстав-

ке: «Котэ Марджанишвили» Э. Гу-

гушвили, «Котэ Марджанишвили-

кинорежиссер» К. Гогодзе, «Котэ

Марджанишвили и Сандро Ахмете-

ли (творческие взаимоотношения')»

III. Мачавариани, «Очерки о теат-

ре и драматургии» LLI. Цицишвили,

«Дни близкого прошлого» Д. Ан-

тадзе. «Театральные портреты»

А.   Буртихашвнля   я   другие.

У   выставки     всегда    оживленно,

людно.

В.   КУПЧЕНКО,

зав.   читальным   залом   Респуб-

ликанской   библиотеки.

Молодой гвардии» Лкібку

Шевцову, вводить ли зрителя в

мир страстей Гарсия Лорки («Дом

Бернарды Альбы») или увлекать

его музыкальностью и темперамен-

том мадемуазель Нитуш — я всег-

да помню о том, что актер — это

создатель праздника для зрителя.

Так учил нас Котэ Марджанишви-
ли.

Н.   КИПИАНИ,

народная   артистка     Грузинской

ССР.

Советская

АБХАЗИЯ
Пятница, 9 июня  1972 г.


