
К 100-летию со дня рождения Котэ Марджанишвили

ЦЕЛЫЙ век отделяет

нас от того знамена-

тельного дня, когда в

небольшом кахетинском се-

лении Кварели 28 мая (9

июня) 1872 г. родился буду-

щий реформатор грузинско-

го театра Константин Алек-

сандрович  Марджанишвили.

Пристрастия у Марджани-

швили определились рано.

Театр как-то сразу вошел в

его жизнь. Родительский дом

был для юного Котэ первой

и, пожалуй, единствен ной

школой на пути к 1 большому

искусству. Отец его, офицер

Александр Андреевич Мар-

джанишвили — инженер-

строитель по образованию,

великолепно знал литерату-

ру, сам писал стихи, зани-

мался переводами. Он умер,

когда Котэ еще не было че-

тырех лет. Мать ;— Елизаве-

та Соломоновна Чавчавадзе

— была всесторонне образо-

ванной женщиной, владела

языками, любила и хорошо

понимала литературу н му-

зыку. Не удивительно, что

все эти пристрастия переда-

лись сыну.

В доме Марджанишвили
собиралась вся передовая

грузинская интеллигенция, в

том числе и театральная.

Здесь часто бывали, а иног-

да н гостили месяцами вид-

ные писатели и обществен-

ные деятели — Ак. Церете-

ли, Г. Церетели, Ал. Казбе-

гй, С. Месхи, : Д. Кипиани,

И. Мача'бели, А. Цагарели, а

также многие выдающиеся

актеры — Васо Абашидзе,

Ладо Алекси-Месхишвили,

Мако Сапарова-Абаши д з е,

Котэ и Ефимия Месхи.

В 1884 году, будучи уже

гимназистом первой тбилис-

ской гимназии, Котэ впер-

вые в жизни вышел на под-

мостки сцены. В учениче-

ском спектакле «Женитьба»

Н. Гоголя он исполнил роль

Агафьи Тихоновны.

" В самом начале 90-х годов

вместе со своим ближайшим,

родствен никои — выдаю-

щимся актером Грузии Ко-

тэ Месхи молодой Марджа-

нишвили отправляется в Ку-

таиси. Дебют Марджанишви-

ли на кутаисской сцене со-

стоялся в 1894 году в пьесе

А. Дюма «Побочный сын».

Следующий сезон— 1894 —

1895 гг. — Марджанишви-

ли на сцене Тбилисского те-

атра. 27 ноября 1894 года

состоялось его первое вы-

ступление в роли царевича

Ираклия в пьесе Ак. Церете-

ли «Патара Кахи». Как вспо-

минает Марджанишвили, над

ролью с ним работал сам ав-

тор.         ,

Будучи артистом тбилис-

ской труппы, Марджанишви-

ли играл довольно много ро-

лей, но ни .одна из них не

приносила ему большой эс-

тетической радости. Горячее

желание больше увидеть,

узнать, глубже . овладеть

профессией актера привело

Марджанишвили в конце се-

зона 1894—1895 гг. к ре-

шению ехать в Россию; В то

время в Харькове на лече-

нии находился Ладо Месхи-

швили, по совету которого

Котэ вступает в антрепризу

Платонова в городе Никола-

еве. Не удовлетворенный ра-

ботой, Марджанишвили от-

правляется в ' Москву, где

ему удается прослушать

курс лекций в одной из дра-

матических школ. В 1896

году он возвращается обрат-

но в Грузию и с начала   се-

зона снова оказывается в

тбилисской грузинской труп-

пе. Здесь он успешно ' дебю-

тирует в роли Левана Хим-

шнашвили в «Родине» Д.

Эристави.

Первый или, как можно

■условно назвать его, «ак-

терский» период творчества

Марджанишвили был перио-

дом закладки прочного миро-

воззренческого и. эстет и ч е-

ского фундамента будущего

режиссера. Освободительные

тенденции, так остро про-

явившиеся в подвижниче-

ской деятельности лидеров

национально-освободительно-

го движения Грузии— Ильи

Чавчавадзе и Акакия Цере-

тели, имели прямое  отноше-'

самую гущу театральной

жизни тогдашней Грузии, в

горнило передового прогрес-

сивного искусства. Свою сце-

ническую жизнь Марджани-

швили начинал с доброго

благословения и под непо-

средственным наблюдением

славной плеяды корифеев

грузинского реалистического

театра, актеров демократи-

ческого направления, в кото-

рых чувство высокого пат-

риотизма живо переплета-

лось с передовыми гумани-

стическими, освободительны-

ми идеями эпохи.

Но был еще один важней-

ший 'момент в культурной

жизни Грузии. Речь, идет об

одной из самых замечатель-

ных страниц в истории  гру-
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ние к театру, соприкасались

вплотную с теми богатыми

прогрессивными традиция-

ми, которыми славен был

грузинский театр с незапа-

мятных времен. В воздухе

витали первые провозвестни-

ки революционных идей,

славная революционная тра-

диция явно влияла на все

сферы политической, эконо-

мической и культурной жиз-

ни. Формирование молодого

человека, романтика его

юности, его первые увлече-

ния искусством протекали

под эгидой социальных пре-

образований и назревания

исторических процессов, ко-

торые накладывают отпеча-

ток на целую эпоху. Уже в

90-х годах в Грузии намеча-

ются первые проблески про-

летарского освободительного

движения. Процессы эти не

могли в той или иной мере

не оказать влияния на лич-

ность человека, отмеченного

к тому же повышенной вос-

приимчивостью, не взбудора-

жить его мыслей, не потрево-

жить сердце. Можно предпо-

ложить, что молодой Мар-

джанишвили, всту пая в

жизнь, ощущал, пусть под-

сознательно и робко, назре-

вание определенных полити-

ческих событий в стране. В

те годы он стоял в стороне

от этих событий. Они erne

никак не проявлялись в его

творческой практике. И все-

таки влияние духа < времени

на Марджанишвили несом-

ненно, и скажется оно в его

судьбе несколько позднее,

определив его влечение к те-

мам возвышенного социаль-

ного звучания.

Судьба распоряд и л а с ь

счастливо. Она бросила мо-

лодого    Марджанишвили    в

зинской культуры — о ее

тесной и многовековой связи

с культурой русского наро-

да. В конце XIX века связь

этих двух культур обретает

особенно интенсивный харак-

тер. Последнее в значитель-

ной мере обусловило зако-

номерность приоб щ е н и я

Марджанишвили к русской

культуре, которой отдал он

26 лет своей жизни.

В 1896 году по приглаше-

нию Л. Месхишвили Мар-

джанишвили снова едет в

Кутаиси. Предстоящая рабо-

та с Ладо Месхишвили в

Кутаисском театре сулила

Марджанишвили боль ш и е

перспективы. К сожалению,

работа эта была прервана

болезнью Марджанишвили.

Не возобновилась она и пос-

ле его выздоровления. Мар-

джанишвили неожиданно ре-

шает покинуть Грузию. Вме-

сте с Н. Д. Живокини он

едет вторично в Россию. Те-

перь уже на довольно дли-

тельный срок.

В литературе о Марджа-

нишвили не раз высказыва-

лось мнение о том, что по-

водом к его отъезду в Рос-

сию служило недоброжела-

тельное отношение к нему

критики: «Ему казалось, что

рецензии никогда не изме-

нятся в его пользу», — пи-

шет Живокини.

"Вряд ли можно безогово-

рочно принять эти доводы.

Скорее всего следует пред-

положить, что отзывы кри-

тики наталкивали всегда

трезвого к своей деятельно-

сти Марджанишвили на

мысль о том, что не все бла-

гополучно в его собственной

«лаборатории». Ощущение

профессиональной неполно-

ценности и желание совер-

шенствоваться в своей   про-

фессии приводит его к реше-

нию поехать в Россию.

Тогда еще никто не мог

предсказать Марджанишви-

ли его режиссерского буду-

щего. Но стоит подчеркнуть,

что те общие тенденции, ко-

торые уже составляли его

«багаж», в одинаковой мере

могли сослужить службу и

актеру, и режиссеру.

Самым большим приобре-

тением Марджанишвили на

грузинской театральной сте-

зе было осознание им гран;-

данской, свободолю б и в о й

миссии театра. Принцип

формулировался вполне оп-

ределенно: «Teatp — выра-

зитель духа времени». Но

совершенно очевидно, что в

те юношеские годы принцип

этот не ассоциировался у

Марджанишвили с какими-то

конкретными идейно-полити-

ческими установками. Он но-

сил скорее этический и, в

этом смысле, несколько рас-

плывчатый характер. В силу

этой расплывчатости на него

порою легко «нан и з ы в а-

лись» увлечения Марджани-

швили символистскими и эс-

тетскими настроениями, ка-

жущийся радикализм кото-

рых давал основание воспри-

нимать их как кате горни

вполне «в духе времени».

Понимание театра как вы-

разителя передовых идей ос-

тавалось первой и са м о й

прочной заявкой молодого

актера на будущее. В соче-

тании с реалистической за-

калкой, полученной им в об-

щении с корифеями грузин-

ского театра, в полном со-

гласии с его «зароженно-

стью» героическим, романти-

ческим духом грузинского

сценического искус с т в а,

заявка эта обретала еще

больший смысл. В России, в

условиях гораздо более бла-

гоприятных для выражения

свободолюбивых тенденций

театра, все эти принципы об-

ретают свое, вполне офор-

мившееся выражение, обога-

щаясь тем новым, специфи-

ческим, что было характерно

для русского театрального

искусства тех лет.

Самым значительным в

ряду этих' новшеств была

драматургия А. Чехова и М.

Горького. В них обретает

Марджанишвили то, с чем

доселе ему не приходилось

встречаться в театре, — ды^

хание современности.

У себя на родине юный

Марджанишвили был живым

и непосредственным свиде-

телем активной борьбы пере-

довых сил грузинского ис-

кусства за подлинный про-

фессионализм театра и ак-

терского мастерства. И когда

впоследствии он столкнется

с самым высоким проявле-

нием этого профессионализ-

ма в практике Художествен-

ного театра, логическое сле-

дование принципам МХТ

станет для него неизбежным.

Все это вмёстг- ч^^.тог и ео-

здает необходимые предпо-

сылки для вхождения Мар-

джанишвили в орбиту рус-

ской национальной культу-

ры, для его глубокой убеж-

денности в том, что разви-

тие национальной культуры

Грузии немыслимо без взаи-

мосвязи с культурой других

народов, и в частности на-

рода русского.

Этерн  ГУГУШВИЛИ.

ШИН!!!


