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К   100-летию    со    дня   рож девяти    Константина   Александровича   Марджанишвили

Т ворческий подъем

грузинского - советского

театра в первом десятя-

летия ■': после установлеиня Со-

йетсяой власти в Грузии свя-

зан с'ймен'С-м выдающегося- ре-

жиссера, одного из основопо-

ложников советского театра

Константина Александровича

МарджзшіШіилн. Сзо:о теат-

ральную деятельность Марджи-

«•йишвили начал, в 1394 году на

грузинской сцене. С 1-898 года'

он работает 3 провіигщіалмых

русских театрах, с 1922 года —

снова в Гржмш.

Творчеств;) Мирджапишвнли-

сера начиналось тогда,

по собственному его приз-

нанию, редкий театр сознавал

еще, что ««ужен общий подход

к пьесе и ее единое толкова-

ние*.  Он  писал    об огромных

»>ш его таорч-гетаа -кораіоддпс Ы

и ■ реалистических традициях

Грузинской саёны XIX ,нека, .ус

■цюгВОиых им в -юности, и в реа-

листических- традициях рус-

окосо те зтр;а. Года через пол- -

,.,,.-                                                                                                                тора после зыучада. сзоей, -работы-

января 190о гоаз окончательно   казал свою вторую   я послед-    в ,-руз-ияеком советском театре

ревадювдон-изнровлло нас--. Как    тою'    постановку -'■'' на      с»ЙЙе    Маражаінмшвили- писал-  «Вети

известно, на митингах Марджа-    МХАТя. Зго был    н^ЯоШЯ    кая ОУ<!скзяѵрвволюіійя'и--иввмй
шішвили  произносит страстны*    «Пер Гкѵнт>.                                    ■- дѵх, 'охвативший весь м.ир, «оз-^

речи  о свержении   еа молержа-                і год - «^ .-V Маріжагіи-    врат1!Л „  театру , еГ о-подлийяую'.

пла'мвшоеть,- .дали ему великое

Аюгонова, ^Затчение солнца в a

іузки»; жі Писанной во вчхтрой i
ina&mb. прошлого йека. 8 Ц
ектлкле   .црніиималй    участие g

представители    трех   актерских Я

аия. Он выполняет .отдельные

поручения Горького по револю-

ционной работе а Москве, до-

стает средства для освобождо-

йия заключенных, организует

.•длю» для охраны Горько-

го от налице.йеких шпионов. Его

арестовывают вместе с Горь-

ким. После . своего совобу.^де-

ййя он с группой грузинских

студентов  пытается освободить

шанли создает в Москве «Сво-

бодный    ТёйТр».      Он    ПОСТйТ'.ЙЛ

своей задачей создать театр, в

котором опера чередовалась бы

с гг&нтоми'мой, драма с оперет-

той, тс &сгь создать такой сип-

готический гсатр. актеры которо-

го участ.воза ли бы в самых раа-

«ооб раз-иена ш х с.пскт ак л я х —tie -

ли, .играли, мимировадн.танцс-ва- .-.

лче 8 октября .191.3 г. в Москве

и  Горького,    В  годы    реакин.и     состоялось   открытие   «Свобод

Кота  Марджанишвили  создает    ясно театра», где были осущи-т-

спектакли.  призывающие к ре-'     злены спектакли: «Соро'-шискав

волюциршрй борьбе. За поста-   .. ярмарки»     Мусоргского,

ковку  в Одессе, пьесы «Гибель     на Прекрасная», «Желтая коф-

«МадеждЫ» Г.  Гейерманса, со-    .та»,   «Покрывало   Пьеречты?.  и-

нрово.ждавшуюоя.   и-споднедаем     т. д. Весной 19,14 года «Свобод.

поз-н.ішне- театральности, возвра-

тили ему лее .то, .что, было r. нем

придавлено: -его действенность,

pro ак:ривйсісгь,;.егЬ ритм».

25 ноября №22 года была да-.

»а двремьерз пьесы Доле де Be*

га ;«Фѵ.энтс Опсху-на» в театре,,

которому впоследствии было

присвоено имя Шота Руставе-

ли.' Критик А. Февральский пи-

шет: «То обстоятельство, что

МарджаншЩ'Внли в основном ис-

ходил' из "готового режиссер-'

с-кого, 'плана, блестяще выдер-

жавшего, испытание в киевской

ростгІноаке,„п<,Х5дал'ило ему уДе-

даігь львиную ■ долю -виим-мня
трудностях, которые надо было     на сцене «Марсельезы», , одес- : ньА -театр» прекратил свое. ,сѵ-    м^Гс айепшЙ Ѵ»та мАот"
преодолевать: «Актеры глядели     сдай градоначальник .выслал К.    шествование.                                   '      С<£*^Ж* J^j£2?
ва вежиссем как на иасильня-      „.-.^^^ж^жж^.і... - ....... ,_______ : _________ _    £ш : »Рв»«;хчи-иые результаты.ва режиссера как на насильші

ка вал их Яірттістической авобо-

дой, как на деспота, Лишивше-

го их самостоятельного худо^

жветаенмого творчества». К<>-

тэ Марджаішшвйли прожил

труднуй, полную великолепных

потрясений жизнь.-.

Осень 1900 года застает

Марджанишвили — молодотэд

актера в Вятке. В жиани Мар-

джанишвили вчтекнй сезон

1900—-1901 года сыфал реша^

ющую- роль —адесь он впер-

вые, испробовал свои силы ц ка-

честве режиссера, поставив

пьесу Чехова «Дядя Ва-

яя». В 1904 — 1905 годах

К. А. Марджанишвили —гАав-

«ый peoKHCcefi театра К. Н. Не-

s.nio6Hwa в Риге. Здесь произо-

шло личное, знакомство Мар-

гжанова с М. Горьким, Л. Л«-

дреевіім, Е. Члрикоиым, к дра-

м^тѵімші которых Марджани-

швили: ее раз будет обращаться

в дальнейш»!. Здесь, в Риге,.

см получает влзиожіностъ но-

мстонщему развернуть свое да-

рОвааше. Постановка «Дачии-

«ов» М'. 1 Горького приносит ему

©громшый успех и широкую из-

ізестшхть. Это было время ог-

ромного интереса к драмаггур-

гзш Горького, чье вмя станови-

лось особаяно дорогим и близ-

ким демокра-.інческйи слоям рус-

ского общества э 'эпоху первой

русской. ф0врлю.цлн. Постановки

рорьковских пьес превращались

■з политические .демоястріздил.

Tax ел.у.жіюсь я с «Дачииках

м'и». В обзоре горькозских спек-

таклей, в . дин рсполкмуси . 1905

года С. Дурилин сообщает, что.

«пьеса имела шумный успех я

ее ед^нс^воішую ■ повезли ял

тастродн,. в Москву.. До этого

«Дадалкм»- не ставились в

iMetfKBgj    Слйктак.ли     шли    в

І; ЕГО ВНУТРЕННИЙ ДОЛГ. и
Ѣ спектакле поражали г+елико-

леыные ■•. массовые    сцены.   Л\а-

торство М»рджа«ищвили    за-

/ йлкучалось не только о искусной

ЛУЧШИЕ ГОДЫ ЖИЗНИ КОГЭ — ЯРКИЙ ПРИМЕР*, режиссерской, планировке   этих

л ПОДЪЕМА' ИСКУССТВА    НАШЕЙ    ВЕЛИКОЙ

/ ПОЭТИЗАЦИЮ   СВОБОДНОГО.  НЕСОКРУШИМОГО-   РАгУ объединить трѵппѵ. - 3

}СТУЩЕГО   СОВЕТСКОГО   НАРОДА   МАРДЖАНИШВИЛИі стейаня зараженную  г

СЧИТАЛ ТВОИМ ВНУТРЕННИМ ДОЛГОМ. ОИ ВЕРИЛ В

f ТЕАТР, ЯВЛЯЮЩИЙСЯ АКТИВНЫМ УЧАСТНИКОМ-СО-

^ВРЕМЕННОЙ жизни...                                         ■■  ^

5                                         Верико АНДЖАПАРИДЗЕ.
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^:-C,-^Я^.'ШЙ №

ладал «нд

рис тмкой', .

■ спал кодлі

' г ft іѴІ г* г -ж

ЭПОХИ. ,5 сиен,. но. и з том, чіч} m сумел

- ' сильной

актерским

ЧтакаидуалИзмой, н соадв-іъ на--

Йидаініиыя ) ире'жде ■   ка  груамь

•едкой сиене ансамбль, в котором

■вое роли,' Даже «выходные*, бы-

йк .разработаны до мельчайши'

деталой. Мало того, что в по-

становке    *ФѴз<нте    " Овеіхуна»

гтерсопіаж из народа об-

инди вндуалілной характе-

гаред 'зритеяям-и пред-

і^кти»ный- образ »apf>-

да.   образ,  та  редкость  убеди -

тельный   своей- "жвізиеітіостыо,

c.mskm м.иоігхібразнвм в единст-

ве н «a .pesKocrb   дивамючкьш.

М л.р.дж аниптили   ѵіаіожал  «a-

ч&ѵто Taacjwy. . искусству  «aoco-

войсцбны, благодаря кол>рому.

шродаадя м.асса в.спеіктакле. я.в.

лклась. те. ЖлеійеніТі),м ѵ соіір<;>-ц:. ; ,..ц-

даіоціам  основіное дейсійе, ію

акпиздаой силой, подчас дияжу-

тііен действия,' ма«>пад,ик>:м, нв'-

ПрЯЖгІННО   мыслящие   н   чуг^рсг-
йуюшнм героем сггектаіыя>. П'ч-

'с-гаіШ)ііка «Фуэнте 0*і'хуна*Ѵ.*а-

аалась к,рУ!Шейтшхг ' Тіеаііраль-

в  пот . доме   родился  К,   Д. АІарджлиншжил».

ГугуЧнвили, «М'ар-

'Ф%афяіІШЯ& прочно утвердн,'! в

іір^зинско.ѵі театре совреме«»ое *й

■от ■іоніелі 1н'е к классике а зову- ^
•ij-M, героическом «Фуэнте. Ове- 4
& н,ч>; почти ' гротйско вом. «Зат- Я

•м<німііі «WMiua -в Грузни* 3. 'Аін-Я

тойова, в г обличительно остром В

■«Мешан'ине' W дзоря-,н«-'пае.* й

Мольера».

-.- -■•-Рост молодых т-ворчееяенх- сил Я

Д!a^^  возмоікнтеіь-      создать    я Я

. 1928 году в ' Кутаиси под руко-.й

во і.стііом Кот» МарджанишвіИ.-ш А

адвы'й драматический теа.тр,„ ко.- ..jj

тором у   вскоре   после   переезда Я

...в.Гбіишси бь}лр нрисво.ено. имя А
' его основач-йла и'р^оводйтёля. g

,, Здесь  созданы-им .,т,а;к.не. c.ucjs- Я -

та«ли, как «Урисль Акбста* '\\. «

„ Туцковз,- «Кваркц-аре. .-Тухабери» 8

. П. ' Какаба дав; . «Г<?і.^ля, . мы « •

жвдкѵм» Талера, - чііі с,*мое й

сарлікі» Ш. Дйдіілни.і.- «Белые> ^
Дездна - Шенгелая, .-. в-Ропвр» . -я 0
«Хатидже» К.-Каяйдзс ,ц, т. : я.,й

К. А: Ма-рджа-иишвали гюолн- ^

тал целей покодание грузчш- й ,

скнх драмзтургов: ' режиссерон, Я

ак?сров, т&атралыш.і Худож,жі- -й -

ѵ ков,   компотиторов;   Ыовый   те- ^

'amp Кютэ МардЖаіниійвили-соз- Я

давал в тесном содружестве с Я

товбй грузинской' ^общест- й

вёмностыо, он вырастал 'целую и

плеяду талантливых - актаров, й
среди которых были- У: Ч*ещ-

;t,3f . Г. Чавчавй.пле, В. Анджа-

наридзе, Ш. Гамбатлидзе, Е. До-

маури, А. ЖоржолиаІЙй",' И. Цу-

. ц.у«аза,   позднее ' Г."   Шавгули-

д'зе, В. Годзиашвили, С. ТакаіН-

•  іде.члія, Сарго Зпкарнадз'е і др.,' Я

■ ставшие крупными м.аітбраіми Я

. грузинского советского театра, g

Т^атр имени . Ко'га Марджапю- Й

- шрнли стал оддам .чз самых й

-іюіѴлмых театров.. грузфіск<)гп ^
:.м.я в' йв-„ раз ирослзвн.? п

іру.яі!(скоіе. . драіііатті.ческое, ис- и

кусство далеко . .за. иредедамл Й
еврей республнии.           .                  £

•     В шоле-^іівгует* «инението го-, р
да »аШ театр лобьівал на ; г.чст-,.Я

.радах ъ Моск*е н ЛйярггрвЯ€,~.н

Театр ммвчіи. Маірджаадмдаиш .8

отдал дань орромного уваже- g

няія   оаювоположпику  :fearpa,.g

ШИРОЧАЙШИЙ ИНТЕРНАЦИОНАЛИЗМ
Важно отметить, что Марджанов ^ра.ѵаерчул не просто п;.узвисиян

национальный театр, а революционны^ пролетарский, придав этому

театру самые обосгреняые 4"ормы.'' Он «щет я художественной ри-

ской в международной драматургии пещи, которые отвечали бы со-

временности,   которые были бы   созвучны нашей anoxo.

Далее, что необходимо отметить,'- ,-го широчайший ийтернІЦіго'-
налнэм,  который   мы  чувствуем   в те»,тре   Ѵіарджанова:       :                 ѵ

Мардланов лоинл, что пролстаррлая культура должна .уметь .«с*|

полыювать' величайшие достижения прошлугр я обязан^ лос.кре.шат!.

классиков ііо-нояому. потому ого среди лих можно вайти самые вы-

сокѵіе вершины искусства. іВ.от иочему^надс приаетегповатв такѵю. мввіѵ

Ную   постановку,   как   «Уриелі,   \і«»<;хаз,   гіоставліншѵю   Марджановыч.

А. ЛУНАЧАРСКИЙ.

Эта фоі-ографиЦ. сделанная в

Боржоми і. 1983 іоду. напечат-

лела групігу деятелей грузин-

ского театра. Груишская драма

(в составе. 2^ человек) ездила

в тот год в Норжомн для под-

готовки репертуара. НА СНИМ-

КЕ  Дсленіу    і;;і;!і^!інО.     в   'первом

ряду'- - Бабо Гаярекели, Елеча

Вачнадзе; во втором- ряду: І'е-

рнко Анджапаридзе, Кота Map-

джанишвилл. Михаил Коргяя.

Димитрий Мжлийя; в третьем

ряду -- Нуца Чіевдзе, ІІлеиа

Донаури. Акакий Насади', Сан-

дро Ахмгтеля, М-язайл Давита-
швили.

щт

ІСЦПТІІ ШІШуіШ

ж^Ост.веінНыи театр, где он" осу

*йнт?рэдцио»алыюм театре» от "Чествляе-г самостоятельно-^ •>«

7 до IS марта. В первый же

день были проданы все билеты

ш объявленные десять спектак-

лей. Н^.тіремъере собралась вся

йудож<кй*веи'ная Москва; Спек-

такль іімел необычный успех.

іМарДжйвду -устроилн' овацию».

Здесь во аром я одного аз тірсд-

Марджашшвдш! яз города. ' После Великой- Октябрьской

Вскоре т мя Котэ Ліардж/іиц- 'сощтл.дисгической ' .реврдкщнй

давили становится настолько, из- К. Мардд;а!Ш!Шэйди ojumm из

юоешвым, что я 1909 н.цу ty'o .иервы.ч средн. театральных д*ч-

пряі-лашаег'  Московский   Худо-    телей стал іна сторону іівбедив-

сколько -постадюзок. Т. Кры-

жидкий пишет, что *...в .эти го-

ры Марджа'нов окончателыю

сірормировался как резйиссер-

йоатаіновщик, мастер бол;

размаха, художник больших; по-

лотен. От природы одараішын

пылким- воображением,- он ноль

шего «а^рода. В 1919 году он іиѵ-

стас-ям и Клеве ш*с-у Денег де

Вера «Овечий «сточітх-'. Киев-

ская jjpecca того ;>иемено! Шнрб- 1

. ко. оішликяулйси на этот зЯтмечя-

телышй cneKTaJoib, писали &

нем -и щ «Известиях»; « в едцн-

•стваином -оагда целтральнюм;>.р-

гане, тюсвященіжіѵі вопросам

стгр-аительства новопУ театра.: - -

ставлеинй • произошла - встреча   3 У<-*тся пьесой  как материалом   мккковском  «Весткнке театра»

Мардж-аввшвили с К. С. Ст&мй<   тя значительного и кмтда свйе-

славскйм  и  Вл.. И.  Немнроюі-   «бражого театрйльнюго    иред-

чем-ДаН'челко. Сам Марджами-   «явления»,

швнли вспоминает об этих гаст-

ролях.в MoeKSe: «Антракт— (ни-

чего не  поміьіо. Вызовы,   ова-

тт,  рукоплескания, .   поцелуи.

Пришел  в.собя только в каби-

чеге, куда, прйп/ли теакоммться

С конца 1909 года Марджа-

иишвили в течение трех сезо-

ррВ работает во МХЛТе. С

«*того времени и до коніпа жнз-

siu -не ослабевают узы дружбы,

связывающие неутомимого тоат-

со мтай Станяславскмй,  Нен.и,-   р.й.'фято   искателя с оогГойоно-

рлвыч-ДачиеіШіо, Южин, арти-

сты, крятичен...». С этого вре-

мени К. А. Марджанишвили «ы-

двнгаегся в ряды лучших ре-

жиссеров- ^установщиков Рос-

сии. Послойймсамоіто Констин-

тина Алірксаѵмровігіа, москов-

ский цоказ «Дачников» был

«большим, днем» в его жизни..

Опромную родь ефлрмирова-

щч тіол{ітич<>ского м гировоэзре-

іщя Марджадиітдали сыгра.м

едч) лістное общение с Горьким.

Вспож^чая мастроен»!!! тех лет.

Константам Ллександровнч пи-

шет в своих мемуарах: «С репе-

чкщш мы бегали на митинги,

читали и уП'Нвалнсь громадным

количеством подпольной лите-

ратуры. „Старались найти себе

место среди дифференцирующе-

гося  русского   общества. - А  9

ложгишамн МХАТа. Марджани-

нш'илн участвовал в подготоэ-

ке < Гамлета » с. Г'ордг/ном Кре-

том, репетировал с актерами от-

дельные сцены «Братьев Кара-'

мззозых» с Немирозмчем-Даи-

ч-енко. і\остаагил самостоятелілю-

пЁЬеЫ К. Гамсуна ■ — - «У жиз.ни

в   лапах»,    Г. Ибсаня - -— '«Пер

Да,ва« высокую оценку мл-

с •герству отделг.'ных . ИсшЙЙ^й* ■

лей, критаіси единодушно <уѵае.

ч-алн. что главным персонажем

все-таки является народ. Вот

свидетельство -одного из красио-

■овардейдев, заполнявших тогда

3'рнтеічь.ный зал б. Соловцовско-

го театра. Этим бойцом был

Вое.золод   Вишневский:

»Пі?ред «цьми поднялся зана-

вес, и мы увидели в-ешь, К<5ГО-

р.ая «ас со:ь.е,ршт>вш) изумила,

мы., . . увидели борвбу у -г « 4-
теішіЫх за еівое оов'<»бож'Д<Ѵгг«еа.

Комйндар, очнш/авиний в те

грозные д:ни «нсзабыіваемого

деіѵятког ^девятнадцатого» У»5-

раіижу- --от   петлюровцев,   сказал

■ швнли.и ѵчастаикам слекгакля:

Тѵ И. Чавчав-адзе —Лауренсин,

Ж А. Внсадзе -■— Мйиго„Г. М: Да-

витгішвиліи -'-—>. Ф]ХУ№До:)о, Т.

Абаишѵіѳ-;— ^ Паскуале, Е, .До*

(яіауріи--— Хасн.нте и Другим —ие-

бьівалую очаідаю, А'К"гчѵры -иіі ру : -

ках " вы.ііосли Марджа.ііійиізи;»!

ші спсну и при Открытом загаа-

Вйчх: его нрлвегствовалн зрите-

ли if а.ктеры. Host Tl. Яш вили

!ip*H3»ec свою речь с балкона

второго яруса; Поэт Иосиф Гри-

Шашвнлн. эскочм* и партере на

кре-с.к,), прочил свс*. стн.хогвг,-

рскиезк сиром т, в . Козхіром Щ-

sfyaiipi Марджа,нйшви.ти стин-

№,:];•* -іе.'1'Трй.-

і 'Іоетаіновк-к «Фузн-іч? Овелу-

s*t*. так же. как и в Киеве, п-ро-

язведа ■ переворот в груЖнском

театральном «юкукжтае. Заііем

ЬсшёгД за. «Фуанте Овехуиа» -к

іюследо»ал спектакль ло ; пьесе

РАССКАЗЫВАЕТ  ПИСАТЕЛЬ-АКАДЕМИК . Д;  К.    ШЕНГЕЛАЯ

Создание   нового   советского  театра
-.   сознучносо ■ однгу    постановку

эпохе,    было    связано   не   только* с   обновлением
он

был уже весь погло-

щен новой.: Поэтому-то

рлдадаюй jm\m^iiq»h.. Успех' те- : й    Двмна   Константинович

бережно и с іпобовью вое с -таінго

»«,« с-™,»™,   ^ч,^. ПЛ0 ;ш   И№ -     : ЙИ . в 'опежта«лзі;поетавлегшыеим ; Я

называют, что зрйгелн йремае-      М , 1М> .,,    ,, с ,  тамѵ  н.пад,' -хУр-и- |
5^- -устояли  Котэ   МафДжаши-      ед1) Айосм> . „ «3 -^мош'ечьолй- ' |

ца -В Грузин*.. Первый; яв. них | ^_ Вопрос о станов-

был, возоб-іювлен, Верико ..Ад Я лвни и национального

дждпаридзе, вторг>.й~-Васч?,.Го- | репертуара — -очень

дзиашвили. «Уриель Ли£ ; т.а>ѵна.й большой и интерес-

"гастооіях звучал, в рнт : мг;,. 'сов*, "и . иый, -— рассказывает

р:'уге:-!ін-мй }цам .вдохіи.. Успех те-.''-

-атр* Мардж аян ш а.и мі .в . юбн

лейный' vocL «loe::;; учителя го-

ворит ,о победе нринцйтіо.в, сс-

тазленж-ых нам- основі.ѵиоѵіожог.іі-.

ком наилесо театра. Этн.,іірнндн.

пы • про дол ж а ют жить ,н развн-.

вітьел: к.ак і-оворил щ,.^за^^
ча всякого' искусства.' --сделать.

прі)йілое а будущее радсфтным,

;і. стоящим. т-:> есть . Ире,!;.

ШЩ   ЧОрСЗ    рИТМ-     OOB,pfciM.siH!H('lfi

ЗЧЮЙИ».                                  .: -  - .   - -

■■,■„_.,. Д. ;-А|МЕ^ЩЭ*л;; '
иародгпдй артист Грузнтгскбн

( СР в Украинской ССР, ,' ла'у-

реит Шевченковской нремии,

художественный руководитель

театра   им.   Марджанишвили.

театральной   формы,   поисками    новых   режиссер

скнх   приемов,   но   н  с   освоением   никого  репер.

т?ара,   отвечающего   всем   зіребованвя.м .'. врвиеии, . <>н   так   любил   прйвл

вкусу   и   темпераменту  режисс-ера,   гк-Пгдапому   на-

правлению    театра,    высоким       ОІу.дожесѴвеняьім
требоваииим.                            '           .          ■

Заслугой Korsr Марджанишвили яви.іосі. то, чго

он создавал этот репертуар, отмеченный нечагью

его художественных увлечений, Яркий н много-

образный, включающий \ произведения разных

жанров,   от трагешш до оперетты.'

Одни»-   ил  тех.   с   «ем, режиссер  строил   новый   своеобразное,

репертуар своего   театра,  был молодой тогда   пи-        кл оя   пье са   «Белые»,

сатель   Дсмна      ШенГелая,   чья   пьеса     «Белые»        „.              T nu««

шла   в   первом   сезоне   л   Кутаисском   театре.   Мы   очеаи Д"°.    тоже     при-

нопросили    ДеМйу    Константиновича    отделиться   влекла   его    тем,      что

нать к постановкам

молодежь — артистов,

худонсникоа, драма-

турге», так как ожи-

дал, что они скажут

что-то   сабе,        новое,

воспоминаниями   о   затмечателі*ном  ре.«;иссере.

творческая программа.

Поиски привели к

интересной постановке

пьесы Поликарпе Ка-

кабадзе . «Кваркваре

Тутаберй», об'р'аз кото-

рого он трзктбеал как

Нзцаркекия —■' м*род-

HOfo героя, умного и

ловкого ! пройдохи.

Венцом зтих исканий

была' пос-гановка «Зат-

мения Солі-ща ' а Гру-

зии», где ярко выра-

жен           национальный

стиль, самдбьітньпі - ко-

лорит  старого

-не была похожа На

другие, ■— мапиеаиа

она  была в  стиле   рё-

том, как <т»ремставляіс)

себе офорил е и и е

спектакля, хотя я и не

собирался ■" нотяэывать

ей своего  мненля).

KobfcfartTHK Аяексан-

дрозич' попросил сы-

грать фокстрот, под

который доііжн* была

войти '" американка. И

тут Верико Анджапа-

ридзе, которая тоже

лрисутст s о в а й а ' на

«.смотре», вдруг зажг-

лась н-астро£«уі«ім этой

музыки и вышла на

сцену  в  ее   ритме.  Ей

»ю.   Ставил   ее  режис-    яо,Дали-. рео-лику,   одну,

сер    Георгий-     Сулиа--   другую,, и .вдруг, пьеса.

м-

ЗАМЕЧАТЕЛЬНЫЙ СОВЕТСКИЙ ЩОЖНИК

8ыда»ощ,1«йся русский режиссер т подяинкьій рефсурма^ор

грузинского театра, он синтезмровап в своем творчестве, как

замечательный оо»етск«й я.удРжмкк, все лучшие чертьі сібеих

«ультур. Вот почему мы «вяЮ kpawtM о нем светлую память.

Александр ТАИРОВ.

1 '              И І П  '         і     ..........         і . ..... щи» .......   чип    ...... т. .

Шенгелвя, — Поэтому,

прежде чем говорить

о подготовке моей

пьесы, я хочу сказать

об; исканиях Марджа-

пнш-ампн в этой обла-

сти.

Марджанишвили по-

стоянно искал нацио-

нальные формы, кото-

рые „с наибольшей

полнотой отразили бы

. содержание произве-

дения. Но искания э-іги

надо рассматривать не

» узко-национальном

плане, а в широком

аспектй народности

искусства.

Он вынашивал идею

'о грузинских карна-

вальных масках, кото-

рые выражали бы на-

циональный характер.

И не случайно, что

для фойе театра он

заказал Ладо Гудиа-

швили фреску, , иэо-

бражавшуто древний

каркавал — кёеноба.

Это   была  как  бы  его

швили -— бывший мха-

товец, . который. .сделан

.спектакль, добротно и

аккуратно, , мо, ие уло-

, вид гротескности, ус-,

ловности. пьесы и. по-

ставил ее в реал*»ст-и-

ческом   плане.

На «смотре», как на-.

з,ывадмсь марджаноа-

ские . просмотры . по-

становок,    стало   ясно,

что г.-ьеса не  прочита-

Тбили-   на. Не удалась и глев-

си. Твогіч^ітвр  Пир&с-'   ная  роль VJW^Am»*-

Map-     рованной   американки.мани, которого

джанишвйііи сч>нтал

величайшим народным

художником, вдохнов-

ляло режиссера. ' Ду-

хом пиросмакйшвилеа-

ского твОр-Іества, его

красочностью          был

овевн спектакль.

В поисках нацио-

нального ' стиля Мар-

джанишвили никогда

на спускался до этно-

графизма. '£му чужда

была подобная узость.

Марджа-гі и ш в * л и-

художник все время

находился 'а поисках..

'Не   успав   .   докончить

которая' с отцом и

негром Джимми при-

ехала посмотреть, на

экзотику. Но Марджа-
нишвили имкогда , не

навязывал своего мне-

ния ни актерам, ни ху-

дожникам, ни режис-

серам. Он был только

взыскательным зрите-

лем, с интересом сле-

дящим за творческом
других. (Помню, какой

разнос учіинил он мне,

когда Елена Ахвлѳдиа-

ни, художник спектак-

ля, обмолвилась .ему,

что я рассказал    ей о

зазвучала   ., по-иному.

Все стдлр   на, место...

На генеральной ре-

петиции, казалось, все

шло отлично. Артисты .

играли с подъемом. И

вдруг Марджан ишем-

ии прервал .'.- репети-

цию, воекпикнул, что

ничего, не- получается,

и ушел. , Настроение

было подавленное—

Но вскоре от , него

принесли , записку —

приглашение в ресто-

ран   на  ужин.

Встретил он арти-

стов   весело:

—- Ну,  все в поряд-

ке,   молодцы!

— ?1

— Если бы » же

прервал репетицию,

вы бь^ выдохлись не

генеральной, и завтра

провалили ' бы мне

премьеру. А я увидел,

что спектакль идет хо-

рошо.

Тек же рствиовня он м

генеральную репети-

цию «Уриеля .Аиосты»,

с триумфом исіюлн*н-

ного на премьере.

Гк>нт». Известный театральный Мард'жддашвили .после премье-

критігк Эм.иль Веский ііисал; ры; чч*о он постарается посы-

«Ѵо. что 'сделал - .' Художсотвш- лат* 'все отнрааляющиеся не

ный театр из пьесы «У жизни в фронт мрасногвардейскме чаевв

лапах», дааче как. праздником,, смотреть этот елтектакль—лв бу-

бсѵіьшим праздником искусства.^ дет уверен в яобеде. .

назвать нельзя». «В смысле \ю- . С:ижшкль «Ов«ч?мй нсточ-

сга'новкн, -..в смысле . красочно-    пик»,   поста влеивый    в-   Ки«йне,.

|НІИІШШШИ

ОТЛИТЫЙ В БРОНЗЕ

музыкального проявления деист.

вия это, если хотите, рекорд, в

общем хороший, «а редкость хо-

роший   -спектакль»'. 9 октября ■■

1912 гола Марджагіишви-вд по-

і

стал леіхіндариьім, вошел и зо-

лотой фонд советского теаара

как один яз первых советских

спектаклей.  В   Петрограде   же    j

К. А- Марджанишвили осущесг-    •

вил  большой    мйссовтзій    спек-    в

* такль «К маіровой ком^мугне».         S

Котэ   Марджанишвили    .аоз-    Ш
вра;тился в  Груз^ію 6 сентября    j

1922 года, захваченный рсволю-    ■]
fiBiooiHHM энтузиазмом народных    ]

масс,    ітристуімшщтх   к   строи-    g

Ы двадцатого  века  Константин  Александрович  Марджанишвили J тельству социалистического об-    Щ
R безусловно является наиболее выдающейся фигурой. Не толь- S шества.                                                     3

ко в Грузии, но и в масштабах Советского Союзе       *то один J     При этом он npawec с собой    Щ

j из самых ярких современных режиссеров. Он был необычайно § новые достижения    русской,   а    |

ВЕЧНЫЙ   ИСКАТЕЛЬ

интересен даже в своих заблуждениях и ошибках. На протя-

жении многолетней работы на театральном поприще этот свое- j

образный   художник прошел через все существующие   теат-

ральные направления и школы, но «и одно из них не могло }

удовлетворить бунтарскую природу этого вечного искателя.

В Каком бы театре ни появлялся Константин Александро-

вич, он везде разрушал и сметал устаревшие театральные ме-

тоды  работы,  вытеснял  отжившие традиции, обогащал теат -j

ральное искусство все новыми достижениями и находками м,

не довольствуясь найденным, снова продолжал свои поиски.

Уііганги  ЧХЕИДЗЕ.

>-г*жзгхѵжикіпвкххжж2пппіж.

также за.п..ад.|Кк»Г(ропейскон те-

з тральной ' культуры "• "я свой

личный обширный и раз&дооб-

разиый' творческий опыт. Немз-

ловаж'ной частью этого оаы-то

являлась практика сгігхяіте.льст-

зо революционного театра: так,

я СОВРТСЮ-1М Киеве ів 1Ѳ19 году

Мзрджаіиишвили был комисса-

ром -всея теа-ііров. В первые ж«

годы Созефской власти . Мар-

джанишвили проявил себя как

ргволюцікигаый   режиссер.   Ос-

Скдмттор   -   портретист

Ааалишвили — щітор целой

сирии   работ,   поѵвященных

аыдиющи.печ деятелям Грр- .

щц.  Многие  из   эгих   -

гретое   установлены  в  р-м- .

личчых   гарооах     и   се.іл

республики:,  Галактиона 7а-

бйдзе  ни   Мтщминда,   Ва-

силия Барнова а К-Ыкі, Да-

ра в Пантеоне «а Мтацмин-

да. вчера состоялось, вйа

торжественное         открытие.

Мы обратил ікь к БшЫіше

Абалшивиія с просьбЬй

'рассказать, как он работал

над моим произведением.

— О роли Котэ Марджа-

ншиніыіі в истории грузин-

ского  искусства   и, в "част-
яаяля   Чонквте  в Душетиу  ности, ■нацйона.іыюго   rear-

ИЛ    СНИМКЕ:   гжульггт>Л5ггмЯ»оирет   Rmt»    И*а*ЖМі)пвм-іпі

работы   Б.   Авалннгвилв    ..

и dp. Более полутора деся-

тилетий назад Б- Леалишви-'

ли впервые Обратился к об-,

рапу вс.шкЬго реформатора

грузинского театра Котэ :

Мягк)жяпіішв>ил'и: он выпол-/

кил его скульптурный Щр~-

!рег в  дерене,   который на-

;'Чя  сейчас    в Keape.it,-

ойо'м                      тех пор' про-'

шло  немало летімд.дб

гджанаишимі-

жал  Шійміёгь    хі: cm.*-/, .

Познуму, есгесггвеняѵ, л.

о&чо решено  Ьоздйть     па-

мятник Мщніжапшивили,, то

в качестве asropa    скулых-

ту/хюго портрета   был при-

глашен Ткііізіта Авамішли-

ли. Портрет на. днях уста-

н&вАт па могиле режиссе-

ра; — яігчал Б. Авалиш ви-

ли, — я^ не буду распростра-

няться — ща ясна всем.

Мне. как художнику, наибо-.

лее яркой чертой в облике

Марджанишвили представ-

ляется темперамент, колш--

сальЩё енугренкее горение,

которое позволяло ему

симозабненіно .рабог-агь ей

маму и уфАжать 3d, <-ооои

■ І.ШПОЩ.ИХ. Вот Щ) одер-

жино.гіь, страеіноегь. . ф

Hemtocr*. я. м, пытался вы-. .

рашгь я портрете. ■ Са.иое

грудное в нашей работа ■■.

—-'ухватить 'в герое' главное:

то, [что ' определяет ело, как

личность, а следовательно,

направляет ею жизнь в це-

лом. Порой такое постиже-

ние приходит к художишіу 3

сразу, порой ускользает от 3

него месяцам.!,. С портретом Ц
Л'о?-.ѵ Марджанишвили у Щ-

меня скорее получилось .что- |

'чие полгода £

-';' .чоде.ыі в гли- 3

Не и только псе ле этого ре- і

шиле--                   ид в бронзе.   ~

Но и сейчас, когда рабо-   Щ
та готова, меня одолевают   Е

сомнения. Дело й том,    что  Щ
фактически портрет — ч»

памятника, интересно заду-   \

манного',   архитектором     Г.   |

■ оридзе.  Памятник со-  3

стоит из 'пьедестала' и подо-  І
бия     сцены.  —  полукруга,  3

■ символически   омщётворя-    3 '

юіцеео   театр,   место  зрели-   3

Ща.  На пьеиесеалс і/станов-   Ш
лен бронэоаый портрет Map-  3

джатіиши ш, % здесь мно- 3

сое  зЬвйсц                    а,     как.  Щ
порт/нгт *-впП0№ТСЯ» в окри- 3

■*'«'•'<"-<<                       «і-лвучит   он.  3
ни ллгііс;<г. £&> .по не по- 3

лнаетея еріі:іу, должно щюй- 3

Ги   время:                        ха'зать   В

только: качество литья пре- Щ

красное; и за это я /гршю- 3

иш благодарность Сандро £

Хадурк -- старейшему ма- Щ
стерр. /тонеру художест- 3

венного, литья в Грузии, под Щ

руководствам которого пор-  3

' *1..--~ ... —--.-. ^; »-».^ НѴЮТЮТмПѴІяІ


