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УДОЖНИК-РЕВОЛЮЦИОНЕР
D ПРЕДДВЕРИИ 50-летия обра-

зования СССР мы с особым

вниманием и любовью оглядыва-

ем свое художественное наследие.

Оно   колоссально:     его   оставили

тогие   замечательные   представи-

тели литературы  и искусства  на-

пей   многонациональной     страны.

}днн из них — Константин Алек-

сандрович  Марджанишвили  (Мар-

£жанов),   100-летие со дня рожде-

[ия   которого   отмечается   в     эти

&ни. Сын грузинского народа, ос-

новоположник двух ведущих теат-

ров-Грузии — имени Руставели   и

лмѳци Марджанишвили, он был од.

ним  из   крупнейших  театральных

деятелей в масштабе всей страны,

• одним из основателей первого    в

(Мире синтетического театра, одним

', из  первых    режиссеров-постанов-

щиков в современном плане.

Дебютировав на грузинской
профессиональной сцене в 1893

году, он играет кэн а Грузии, так
и во многих городах России, в
том числе и в -Баку. А в 1899 году
дебютирует в Вятке, уже как ре-
жиссер-постановщик чеховского
«Дяди Вани». Затем Иркутск, Ри-
га, где он познакомился с Горь-
ким и' втянулся в революционное
движение. При аресте Горького
полиция арестовала и Марджаниш.
вили. С Горьким связан и факт
признания К. Марджанишвили вы-
дающимся мастером        сцены. В
1905 году в Риге из постановок
Марджанишвили особенным успе-
хом пользовались «Дачники» Мак-
сима Горького. Это побудило ре-
жиссера выехать со спектаклем
в Москву. Вот что пишет об этом
критик С. Дурылин:

«...Пьеса имела шумный успех,
и ее единственную повезли на
гастроли в Москву. До этого
«Дачники» не были поставлены в
Москве. Спектакли шли в «Интер-

национальном Театре» от 7 по 18
марта. В первый же день были
проданы все билеты на объявлен-
ные десять спектаклей. На премь-
ере собралась вся художествен-
ная Москва. Спектакль' имел не-
обычный успех. Марджанишвили
устроили овацию». В то время
Горький находился под судом. По
просьбе публики постановщик от-
правил автору восторженную по-
здравительную   телеграмму.

И опять — Харьков, Киес, Одес-
са. Времена переменились. На
смену революционному подъему
пришли годы мрачной реакции. 8
Одессе дело дошло до того, что
градоначальник черносотенец Тол-
мачев за исполнение «Марселье-
зы» в «Гибели Надежды» выслал
режиссера из города в 24 часа.

Имя Марджанишвили становит-
ся одним из наиболее' громких в
тогдашней  театральной  России.

Известный советский режиссер

А. Я. Таиров пишет о нем': «Он

много лет работает в провинции...

внося всюду живую струю, груп-

пируя вокруг себя молодежь и

все   прогрессивные   элементы   те-

атра... Он приносил на провин-

циальную сцену все наиболее ре-

волюционные произведения миро-

вой и русской классики, и все,

кто помнит его спектакли, знают,

что он умел их показывать так,

что революционная горячая, про-

тестующая мысль и чувство про-

бивались сквозь все цензурные

загородки и заражали и воодуше-

вляли зрительный зал».

Казалось бы, предел желаний —

МХАТ, где Константин Александ-

рович стал работать в 1910 году.

Одна из его постановок здесь —

«У жизни в лапах» Кнута Гамсуна

выдержала свыше 100 представ-

лений. Но Марджанишвили с его

кипучей' энергией, брызжущей

жизнедеятельностью было мало

даже   Художественного  театра.

К этому времени он испробовал

себя почти во всех жанрах: в

оперетте, в трагедии, в пантоми-

ме, в драме. А что если соеди-

нить все эти разнообразнейшие

жанры на одной сцене? Что если

создать такой синтетический

театр, актеры которого участво-

вали бы во всех спектаклях — и

пели, и играли, и мимировалн, и

танцевали? И вот 8 октября 1913

года в Москве состоялось откры-

тие «Свободного театра». В этом

театре Марджанишвили поста-

вил оперетту Оффенбаха «Елена

Прекрасная». Смелость режиссер-

ской концепции привела крити-

ков в ярость. В спектакле было

много сатирического яда, блестя-

щей режиссерской выдумки и на-

стоящей театральной культуры.

Но материальные дела «Свобод-
ного театра» сильно пошатнулись
уже к концу того же 1913 года.
Труппа была огромная. Она вклю-
чала и оперных певцов, и арти-
стов драмы, и большой хор, и
многочисленный балет. Это требо-
вало немалых средств. Марджани-
швили же был прежде всего энту-
зиастом, для которого денежная
проблема являлась только печаль-
ной необходимостью, с нею он был
не в ладу. Весной 1914 года «Сво-
бодный театр» прекратил сущест-
вование.

Разгар 'революционных событий

застает К. А. Марджанишвили в

Киеве, где он был назначен > ре-

жиссером всех национализиро-

ванных театров города. Первого

мая 1919 года Театр трагедии и

классической комедии показывает

лучшую свою постановку — пье-

су испанского драматурга Лопе

де Вега «Овечий источник» («Фу-

энте Овехуна»). Этот спектакль с

максимальной силой выразил дух

того времени — героику и роман-

Марджанп-
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конгресса

грандноз-

тику революции. Народные сцены

в «Овечьем источнике» принадле-

жат к лучшим достижениям со-

ветского театра.' Знаменитый мо-

нолог Лауренсіш, призыв Фузіте

Овехуна к восстанию воспламе-

нял зрительный зал, наполненный

красноармейцами, отправляющи-

мися на фронт добивать петлю-

ровские банды.

«Сорок два дня подряд шел этот

спектакль, — отмечает пресса, —

и . всегда повторялось одно и то

же: бурные овации после моно-

лога Лауренсии и стихийно возни-

кавшее в зале хоровое пение «Ин-

тернационала»...

■ В 1920 году М. А.

швили в Петрограде.

1920 года делегаты

Коминтерна смотрят

ную массовую инсценировку

«К мировой Коммуне», соз-

ѵто ПОД его обшпм пѵко палст*-

вом. Число участников -этого ист о .

рико-героического представления

. доходило до 4.000 человек. Зре-

. лище развернулось перед порта-

лом здания биржи, на берегах

Невы, подле великолепных рост-

ральных колонн и освещалось про-

жекторами с Петропавловской

крепости и стоявших на реке ми-

ноносцев.

Здесь же в Петрограде Марджа-

нишвили ставит два шедезра Мо-

царта — «Похищение из Сераля» -

и «Так поступают все женщины»,

«Дон Паскуале» Доницетти и

«Тайный брак» Чимарозы.

В 19І2 году театральнная Гру-

зия ■.переживала кризис. Специаль-

ное совещание выносит решение

закрыть театр впредь до подготов-

ки новых кадров. Но только что,

приехавший из России Марджа- .

нишвили восстал против этого. 25

ноября 1922 года он показал на

сцене театра имени Руставели

«Овечий источник». «Это число,

— писал народный артист Акакий

Васадзе, — останется незабвен-

ным в истории грузинского теат-

ра». «С этого дня, — говорилось

в газете «Комунисти», — грузин-

ский театр стал уже на путь воз-

рождения, и недалеко то время,

когда наша сцена станет наряду с

европейской».

Принципы марджановского син-
тетического театра оказались
чрезвычайно уместными в грузин-
сном театре. Для Марджанишвили
театр прежде всего — празднин.
Театральность у него — это
праздничность, жизнерадостная
зрелищность, общий повышенный
тонус  спектакля,   чуждого  буднич-

ности и шаблона. Марджанишви-
ли проводит полную реорганиза-
цию театра. Вокруг него группи-
руется "талантливая молодежь. К
работе- -привлекаются грузинские
художники,   композиторы,   поэты.

В 192S году Марджанишвили

оскозывает Второй государствен-

ный театр в Кутаиси. В 1930 го-

ду после гастролей в Москве это-'

му театру присваивают имя Котэ

Марджанишвили.

В 1932 году Марджанишвили,

не прерывая своей деятельности

в Грузии, приступил к подготови-

тельной работе над двумя новы-

ми постановками в Москве

«Дон Карлос» Шиллера и «Лету-,,

чая мышь» Штрауса, но они. оста-

лись незаконченными. Марджа-

нишвили умер 1.6 апреля 1933 го-

да.

«Пусть же жизненный . путь

МарджіапоЕа будет примером для

новых поколений художников ка-

шей страны, — писалось в некро- ,

логе о нем, — как путь большого

режиссера, никогда не знавшего

тупой удовлетворенности, всегда

неизменно шедшего БИеред, пуіъ

подлинного художника-револгащі -

онера, настоящего, взыскующего

мастера советского театра». И

вправду, для всех нас, советских

режнесероз, к какой бы нации *іы

ни принадлежали, в какой бы рес-

публике ни работали, Марджа-

нишвили — еысокнй образец

гражданственности, интернацио-

нализма, высокой культуры и ма-

стерства, образец той беззаветно-

сти в служении народу, без кото-

рой немыслимо большое творчест-

во.

Дж. СЕЛИМОВА,

режиссер   театра   имени   Самеда
Вургуна.____________________


