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ТВОРЧЕСКИЙ   ПОРТРЕТ

УДЕЛ АКТРИСЫ.' перифе-

рийного театра — играть

много. Роли заслужен-

ной артистки РСФСР Риммы
Мануковской исчисляются де-

сятками. В театральной жизни

нашего города Римма Ману-
ковская явление значительное

и интересное.

|ИМПТОМАТИЧНО, что

, Карел Чапек дал вку-

1 1 1 %9 сить бессмертия имен-

но актрисе. Бессмертие не фи-

гурально - почетное (после
физической, смерти), а вполне

реальное, где счет жизни идет

на сотни лет. Фантастическое
«средство Макропулосэ» дос-

талось именно Эмилии Марти,
вечной знаменитости, вечному

предмету  поклонения.

Талант, бездарно распоря-

жающийся своим бессмерти-
ем, — трагическая подоснова

образа Эмилии Марти. Героиня
Мануковской с самого начала

погружена в беспросветное
одиночество. В > неимоверно

экстравагантном туалете, слов-

но залетная райская птица по-

является она в кабинете адво-

ката. Ее речи, произносимые в

кеком-то замедленном, рваном

ритме, производят странное

впечатление: они выдают по-

стоянные усилия безмерно ус-

тавшей памяти. Срок действия
волшебного средства кончает-

ся, и всю энергию Марти
должна направить на получе-

ние заветного рецепта, покоя-

щегося в архивах столетней
давности. Формально она и на-

правляет ее в это русло. Но
подспудно в Марти, которую

играет Мануковская, зреет

решение   более   важное...

Вот . наутро после триум-

фального спектакля она прини-

мает поклонников. Никаких
эмоций не вызывают у Эми-
лии комплименты, всеобщее
восхищение, цветы. Она откли-

кается лишь на- замечание о

том, что от ее пения холодно.

Ее пение совершенно, но

мертво.

Вот, наконец-то, сформули-

рована, выражена словами

мысль, которая долго бродила
в глубинах ее подсознания. И
с явным облегчением, почти с

радостью, она замечает: «Ты
почувствовал это? Что ж, мо-

жет быть ты и праЕІ» Дальше
она будет жить уже с созна-

нием  своей пустоты и никчем-

ности, лишь по инерции будет
бороться за возможность жить

дальше и бесконечно, чтобы
в конце - концов отказаться от

нее и произнести чрезвычай-
но важные для себя слова:

«Есть только то, что сейчас
кому-то дорого...»

Она приходит к мысли о

жизнеспособности искусства

до тех пор, пока оно вызыва-

ет отклик в сердцах людей:

«Актерская» тема далеко не

исчерпывает характера, кото-

рый играет Р.имма Мануков-
ская (натура ее Эмилии слож-

на и противоречива), но она

явственно 'ощутима в этом

спектакле. Причем выявляя ее,

актриса вовсе не нарушает

тех условий; в которые по-

ставлена героиня драматургом

и режиссером. Просто Ману-.
ковская всегда тяготеет к не-

которой           самостоятельности

внутри спектакля. Ее драма

или ее трагедия всегда немно-

го отъединены . от общего,
впрочем, ровно, настолько,

чтобы не разрушить режиссер-

ского замысла. Вот это каче-

ство и позволяет говорить о

глубоко личном, художнически

индивидуальном взгляде на ис-

кусство, на свое в нем сущест-

вование.

В    ДАВНО               отыгранной
«Обыкновенной истории»

она играла жену Адуева-
старшего. Во многом уязвимый
и спорный спектакль обрел
благодаря Мануковской несом-

ненный интерес. В дуэт Адуе-
вых исподволь вплелся ее не-

громкий, но настойчивый го-

лос, и эта красивая /элегант-

ная женщина стала нравствен-

ным камертоном печальной по

своей сути истории. Такое

прочтение роли было неожи-

данным. Но тем-то и дорога

нам беспрестанная изменчи-

вость, неожиданность этой
актрисы.

Ну мог ли кто предполагать,

что Мануковская сыграет в

бытовой комедии?! Когда на

сцене появилась героиня спек-

такля «Сослуживцы» Калугина,
— узнать в ней Римму Ману-
ковскую было невозможно. В
прежних ролях актриса была
разной. Она была доброй,,
злой, скромной, наглой, душев-

ной, черствой. Она была раз-

ной,; но всегда женственной.
Женственность   вообще  в  при-

роде ее дарования. В «Сослу-
живцах» Мануковская появи-

лась вопиюще неженственной.
Подчеркнуто, декларативно. Ее
Калугина садилась на стул и

так сводила ноги носками

внутрь, что зал разражался не-

удержимым хохотом. Сначала
даже показалось — не слиш-

ком ли актриса перегибает, не

слишком ли увлеклась формой.
Но прозвучали первые фразы

диалога, и чистый мягкий голос

с характерной интонацией, как-

то округляющей, подчеркиваю-

щей шипящие, вступил в проти-

воречие с казенной обстанов-
кой, со всеми этими статисти-

ческими таблицами и перфо-

картами,    заполонившими      по

вале художника сцену. Нача-
лась смешная и трогательная

история о том, как женщина-

начальник, женщина, чья при-

рода искусственно подавлялась

ею самой, обретала красоту,

любовь и гармонию.

ТИП ДЕЛОВОЙ женщины,

обуреваемой сложными

; противоречиями, проти-

вопоставляющей личное и об-
щественное, достаточно рас-

пространен в советской драма-

тургии. Да и в творчестве Ма-
нуковской это тип не новый---
вспомним ее Марию из одно-

именной пьесы Салынского.
Думается, что комедия Брагин-
ского и Рязанова в какой-то
мере реакция на этот чересчур

распространившийся тип. Авто-
ры сознательно гиперболизи-
руют «общественное» в харак-

тере Калугиной, приближая его

к шаржу. Но гипербола не ув-

лекла Мануковскую, и в своей
героине она рассмотрела чер-

ты куда более интересные, чем

предполагали драматурги..

О чем думает эта смешная

на вид особа в каком-то абсо-
лютно безликом костюме, ос-

тавшись одна в своем кабине-
те? О работе, о планах, о гра-

фиках, о трудовой Дисциплине?
Безусловно! Но приходит ей в

голову грустная мысль и о том,

что она лишена в жизни чего-

то не менее важного, чем ра-

бота. За обычными служебны-
ми разговорами по схеме на-

чальник — подчиненный, скры-

вается одиночество хорошей и

доброй души. Она умна и про-

зорлива, эта Калугина, и своим

чисто женским чутьем угадыва-

ет скользкую подлость нового

заместителя.          Некоммуника-
бельность приобретена не в

руководящем кресле, а след-

ствие внутренней деликатности

и большой доброты. Такой
женщине нужен, вероятно, для

личного счастья не мужчина-

победитель, не антипод, а род-

ственная душа, которую она и

обретает в лице скромного со-

служивца Новосельцева. И в

том, что ее роман через все

Кочки и рытвины сюжетных не-

доразумений приходит к счаст-

ливой развязке, есть своя за-

кономерность. Но традицион-

ный хеппи-энд не главное. Вну-
треннее преображение герои-

ни для нас куда важнее ее

внешнего преображения из

«синего чулка» в статную кра-

савицу. Важен внутренний по-

тенциал Калугиной, разомкнув-

шей круг печального одиноче-

ства, нашедшей в себе муже-

ство для этого шага.

[ЕНЩИНЫ Мануковской
умеют быть мужествен-

ными. Впечатление поч-

ти десятилетней давности — ее

Нила Снижко из «Барабанщи-
цы». И совсем свежее впечат-

ление — жена Президента в

публицистическом, напряжен-

ном спектакле «Хроника одно-

го дня» о недавних трагиче-

ских событиях в Чили. И если

тогда, десять лет назад, в од-

ной из лучших своих работ она

была открытой и раскованной
до отчаянности, до какой-то
звенящей героической ноты,

то сегодня уже иные краски:

спокойная мудрость правоты,

зрелая убежденность, достоин-

ство друга и сподвижницы. На-
лицо тяготение к выверенной
жесткости внешнего рисунка

роли, к скрытой интенсивности

внутреннего мира.

Минувшие два сезона можно

назвать сезонами контрастов в

творчестве Мануковской. Она
играет комедию, трагикомедию

и" публицистику. И везде фор-
ма ее сценического существо-

вания предельно естественна.

Ныне это одна из индивиду-

альностей, которые определя-

ют лицо театра имени Кольцо-
ва. Мануковская всегда умеет

затеять со зрителем искрен-

ний и серьезный разговор о

важных вещах, умеет быть не-

ожиданной. Недавно она вновь

удивила воронежцев, сыграв

увлеченно и заразительно за-

главную роль в комедии А. Ца-
гарели «Ханума». Что мы уви-

дим в следующий раз? Как и в

чем воплотится художническая

тема Мануковской? Можно
быть уверенным, что ответ на

эти вопросы последует.

Валерий ПОПОВ.

На снимке: Римма МАНУ-
КОВСКАЯ — Эмилия Марти в

спектакле «Средство Макропу-
лоса».

Фото А. Варламовой.


