
Кгша творческая молодежь

Т ИГРАН Манеурян от-

ітся іс числу тех худож-

ников, о которых не только

гда интересно говорить, но и

всегда есть что. сказать. Каж-

дое новое сочинение композито-

ра позволяет увидеть его в

новом свете, приметить не заме-

ченные  ранее  грани  таланта.

U (гонце минувшего года со-

стоялся шестой съезд Союза

композиторов Армении. В ряду

ярких, интересных сочинения

!а их было немало) одно из пер-

вых мест оспаривали айрены

Тшрана Мапсуряна. Это — на

общем фоне. В бстее же узком

аспекте, т. е. в жанре вокаль-

ной музыки, они, бесспорно, за-

няли первое место. За съездом

з Армении последовал успех

аііренов на IV съезде Союза

композиторов  СССР,

Айрены на слова Наалета Ку-

ча ка — одно из тех сочинений,

которые в новом аспекте осве-

щают талант молодого компози-

тора. А ведь это — не первая

творческая победа! Почти каж-

дая премьера его сочинений при-

влекает к себе присталыіыіі ин-

терес, и нередко —

искреннее восхищение.

Манеурян пишет мно-

го. Но не все показы-

Показывает лишь

тогда, когда уверен в

- ческом результате

или же когда должен

проверить на публике

результаты поисков.

Постоянный поиск —

одна из норм творче-

ской жизни молодо-

го композитора'. Он

ищет в самых различ-

ных направлениях и

аспектах — и в сфе-

ре вырази т е л ь н ы х

средств, технологиче-

ских приемов, п в

ре образного строя*

языка.. Ищет в сфере

традиции националь-

ной, классической, -со-

временной         музыки,

УХОДЯ   Порой   В   Да.:

«разведки»,    по всегда

ты. Премия Ленинского комсо-

мола Армении (І967) — до-

стойная дань .этому замечатель-

ному сочинению.

Обратите внимание, что все

названные произведения отно-

сится к жанрам инструменталь-

ной музыки,' в сфере которой

долгое время вращались инте-

ресы композитора. Н мы как-то

привыкли видеть в нем компо-

зитора -нпстру мен тал иста: Пока

он сам не поколебал ото убеж-
дение, поколебал самым реши-

тельным образом, создав рад

интересных локальных циклоп,

в которых, согласно своей бес-

покойной н постоянно ищущей

натуре, ставил н разрешал ори-

гинальные  творческие  задачи.

Три песни па слова Гарсии

Лорки — попытка проникну п.

в глубоко своеобразный ин|

эта, музыкально выразить дух

и образы его стихов, пзйпі в

них соответствующие сот

*я» интонации. За этими песня-

топками, но сдержанная эмоци-

ональная сфера, высокая орга-

низованность ладо - интона-

ционной основы. Здесь, как

п прославленном искусстве резь

бы на камне, поражает точ-

ность, скупость штриха, но л

его глубокая выразительность,

непрерывная текучесть рисунка

при его строгой организован

ностн, художественный полет

фантазии при ограничении чув-

ства. Стремление И самоограни-

чению, стремление отойти от

пышного многословия, вернуть

слову, штриху, иніонацин, темб-

ру их изначальную значимость

и выразительную силу — разве

не определяет лицо совре-

менного искусства, не отражает

.многие  характерные  тенденции

В   современной   МуЗЬЖе?

В русле этих тенденций  соз-

даны іі айрены .Мапсуряна.

Четыре айрепа связаны

ду    собой    тематически — это!
айрены любви.   Их  внутренняя

В ДВИЖЕНИИ К ИДЕАЛУ
возвращаясь с ценными 'наход-

ками, обогащающими самобыт-

ную палитру художника.

Каждое повое сочинение ком-

позитора — творческое дости-

жение, завоеванное трудом, по-

иском и вдохновением. Вогонн,

основные  творческие  этапы:

Первый струнный квартет-

произведение студента 1 кур-

са, удостоенное диплома пер"

вой степени на Всесоюзном смо-

тре творчества молодых компо-

зиторов  (19G0).

Соната для фортепьяно —

одно из ранних сочинений, пол-

ное по-прокофьепски чистой

красоты и очаровательной наив-

ности, исполненная па И пле-

нуме правления Союза компо-

зиторов СССР (1963), отмечен

ная в числе лучших сочинен ни

в выступлении генерального

-секретаря Союза композиторов

СССР Тихона Хренникова.

Второй струнный квартет —

серьезное, интересное по компо-

зиции сочинение исполнялся в

Москве, на пленуме Союза ком-

позиторов СССР, посвященном

творчеству  молодых  (1865).

Ансамблевые сонаты —■аль-

товая, флейтовая, еврні ..... пая -

в которых шлифуется стиль.

кристаллизуется язык, совер-

шенствуется композиторская

техника, прощупываются новые

ну т.

Концерт для органа С камер-

ным оркестром — отмеченный

глубиной чувства, ясностью и

четкостью выражения мысли.

Произведение, в котором своеоб-

разно и талантливо смыкаются

традиции классиков - полифо-

нистов с особенностями нацио-

нальной лексики и форм вы-

ражения.

Партита для оркестра — в

четырех частях котпройг mrnn-

шен мнр светлых, благотарных

чувств, возвышенных образов,

поплошен в классически ясной

и строгой форме, с . чувством

пропорции,   гармонии   и   красо-

ми следуют, один за други*,

два вокальных опуса —

радь скорбных песнопений» на

слова средневекового армянско-

го ПОЗТа (ХІІ век) Хачатура Ке-

чареци и 4 аярена па с. -юса

другого гения армянскою сред-

невековья — Наіапета Кучака

(XVI  вен).

«Тетрадь скорбных песнопе-

ний» -- оригинальное сочине-

ние, где Композитор цбтдйщается

к смелым композиционным ре-

шениям. t Вокальная партия —

три мужских голоса, ііоіощнх в

унисон. Их песня предельно

монотонна н внешне бё%тра«л-
па, но есть в ней что-то <<<

мощное и отчаявшееся, слы-

шится безнадежная, исступлен-

ная мольба (первая часть

«•Тетради» — плач, вторая —

мольба о помощи).

Произведение это связывает

со следующим вокальным опу-

сом айренамн и общность

композиционных приемов (хо-

тя В аіірепах найдены ипы

шепня), н обращение к йоззии

армянского             средвепекові и.

Средневековая    поэзия д

привлекала Мапсуряна (опыты

студенческих лет — песни на

слова Тнкуряпцп, Фрпка), мо

всерьез обратиться н ней надо

было с определенным -| норме-

СПИМ  ОПЫТОМ,   И  Потому ОН Д' і- II О

и упорно продвигался  Н а

ному источнику, выискивая вер-

ные пути к нему. Обращение   к

овой   поэзии,    ее і

пенно, обратило слух    ком'иоз і-

тора п к                                     ЗЫКе.

Если п.'эзня армянского с-редіе

векові я являет собой ценный и

редкий СВОД ВЫСОКОЙ мысли,

гуманистических идеалов, фило-

софской глубины и поэтическо-

го совершенства, то в мз

армянского средневековья, в

богатой сокровищнице профес

сиональыого искусства чутки;!

музыкант услышит многое, соз-

вучное миру чувств современно-

го человека. Это — богатая от-

прочнзл связь обусловлена не

го циа піче.-кой обидно

сгыо, а характером подобран-

ных текстов, ИХ продуман. юн

последовательностью. Оі мягкой

лирики -Пророка Давида» сего

оттенком тонкого юмора, даже

лукавства, через страстное

признание     в   ЛЮбвН   В      айрече

«Дуціа моя» и    горькое еозяа

пне      нем '                                  ВЯЫХ

страданий в вйрене л Я из тех

крылатых» -■■ К глубокому фи-

лософскому раздумью О ЖИЗ-

НИ и Человеческой сущности в

последнем айрене 'Когда я па

. Путь от востор-

женной наивности к жизненной

умудренности, от слепой ге-

к сомнениям, путь, меж-

ду крайними точками которого

ЛеЖИТ     познание   ЖИЗНИ,

Уже  са і   выбор аііренов. от

ношение   к   их  содержанию   го-

ворят о том,    насколько бо

глубоким     п  зрелым  стал  Май

сурян   как    худоааінк,    как от

ів.    овеянных  на-

ивным   простодушием,  он   про

ходит    в искусстве путь ш

пня.   ведущий   к   новому  осмыс-

лению явлений жизни.

Путь, пройденный молодым

композитором (Тиграну всего

тридцать)',     -   яря                    где-

гельсгво    не только    боль:;

іанип,    но и    необычайной

і   активности: ■ он ино-

го пишет, п на каждом его со-

чинении лежит печать активно-

го творческого    поиска,    беспо

lofi пытливой мыслц.  Путль

і  достигнут желаемый

результат,    но разве    без   это-

го возможен живой путь    в ис-

кусстве,     без этого     возможно

у?   Зато,   ког-

да     результат     удовлетворяет.

(ДОГДа   замысел   воплощен   в   НС

ку входит со-

чиш ние, отмеченное своеобра-

зием и неповторимостью автор-

ского лица.
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