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Ножа,   ту зъі .к а

ущесггвует

иалог

^Фуат Мансуров —

Семен Гурарий
Сегодня мы открывает новую рубрику «Диалог». Под

ней предполагается публиковать беседы специалистов, об-

суждающих вопросы, представляющие интерес для чита-

телей.

На страницах газеты вы встретитесь с известными му-

зыкантами, режиссерами, артистами, представителями дру-

гих областей художественного творчества.

Мы рассчитываем на то, что темы бесед и кандидатуры

собеседников назовете нам и вы, наши читатели.

Предлагаем диалог народного артиста Казахской ССР и

ТАССР, дирижера Большого театра Союза ССР про-

фессора Ф. Мансурова (на снимке) и преподавателя па-'

занской консерватории, пианиста С. Гурария.

С. Г. Фуат Шакирович, в

безбрежном мире современ-

I ного музыкального искусст-

ва есть, на мой взгляд, проб-

лема, актуальность которой

I постоянно возрастает, —

і проблема  слушателя.

Ф. М. Согласен. Эта проб-

; лема тесно связана с самы-

ми различными проявления-

| ми музыкального искусства

нашего времени — с компо-

зиторским творчеством, эс-

тетикой         исполнительства,

музыкальной пропагандой и

многим другим. Ведь пока

существует музыка, сущест-

вует и слушатель.

С. Г. Или наоборот-: пока

есть слушатель, музыка зву-

чит. И все же не кажется ли

вам. что в этом двѵедннст-

ве все чаще нарушается рав-

новесие? В Казани в этом

концертном сезоне произо-

шел случай, который насто-

рожил музыкантов-профес-

сионалов и должен обеспоко-

ить всех, кто прнчастен к

пропаганде музыкального

искусства. На концерт сим-

фонического оркестра с ин-

тересной программой было

''ролано менее 10 билетов —

концерт  пришлось  отменить.

Ф. М. К сожалению, этот

случай мог произойти в лю-

Гом Филармоническом горо-

де Причин злесь много.

Олна из главных — концеп-

ты перестают быть празд-

ником. Классическая музы-

ка., будь то камерная, опер-

ная или симфоническая, тре-

бѵет подготовленной ауди-

тории. У нас, к сожалению,

не ведется планомерной ра-

боты по воспитанию слуша-

телей. Конечно, мы открыва-

ем различные музыкальные

5ы, где молодежь вроде

бы приобщается к музыкаль-

ной культуре, но по сущест-

ву приобщается-то она к так

называемой   легкой   мѵзыке.

С. Г. В Казани тоже есть

подобный опыт. В свое вре-

мя такие клубы любителей

музыки и искусства, как «Зе-

леная лампа», «Гамаюн»,

«Муза», «Парнас», активно

приобщали публику к слуша-

нию классической музыки.

Но это. к сожалению, в

прошлом. Ныне в названных

клубах произошла некая пе-

реориентация. Мне кажется,

что в этом виноваты в зна-

чительной степени и мы,

профессионалы.

Ф. М. Действительно, бы-

вает и так. Слушатель при-

ходит на концерт, настроив-

шись на встречу с прекрас-

ным, волнующим искусст-

вом, а вместо, этого получа-

ет академически засушенное

исполнительство.

С. Г. То есть, по сущест-

ву, слушатель сталкивается,

по меткому определению

И.  Стравинского,     с  эдаким

«исполнительским наростом

на теле музыки», когда ис-

полнителя не очень заботит

контакт с публикой. Он сам

по себе, публика сама по се-

бе.

Ф. М. Музыкант прежде

всего должен думать о вос-

питании своей аудитории.

Причем процесс этот не од-

нородный, сложныіі. здесь

нет готовых рецептов. Вот

возьмем Аллу Пугачеву. Она

свою публику воспитывает.

Это несомненно. Но, если

бы она повторяла уже до-

стигнутое, вряд ли сохрани-

ла бы аудиторию.

С. Г. Наличие поиска —

примета истинного творчест-

ва. И не только для исполни-

телей. Это примета и истин-

ного слушателя. Его готов-

ность к слушательскому со-

переживанию, к открытию

нового в искусстве исполни-

теля, в творчестве знакомо-

го уже композитора раз-

ве не тот же поиск? Правда,

не всегда нашего слушателя

ждут открытия.

Ф. М. п тем не менее мы

знаем прекрасные образцы

такого поразительного на

протяжении десятков лег

контакта исполнителя и слу-

шателя. Я говорю, о выдаю-

щемся нашем симфоническом

дирижере Е. Мравинском. На

концерты Е. Мравинского не-

возможно попасть. Его ис-

кусство рафинировано в хо-

рошем, истинном значении

этого слова, он умеет в ака-

демической манере исполне-

ния открывать новые духов-

ные импульсы.

С. Г. Но не только, навер-

ное, поэтому любит его пуб-

лика. Ведь много интересных

исполнителей." мастеров свое-

го дела, искусство которых

не очень-то трогает слушате-

лей. И дело здесь, вероят-

но, не только в манере. Сек-

рет кроется в ином. Манеры

могут быть разные, но путь

к слушателю невозможен без

энтузиазма.

Ф. М. Когда музыка зву-

чит формально, без «искры

божьей», на должном, так

сказать профессиональном

уровне, то это подчас вызы-

вает раздражение. Исполни-

тель должен уметь припод-

няться над ремеслом, но за-

частую именно на этом мес-

те исполнители и спотыка-

ются. А ведь еще Аристо-

тель писал о катарсисе.

Творческая страстность ху-

дожника только и рождает

взволнованный отклик у

слушателей.

С. Г. В деле пропаганды

классической музыки не

должно быть также места уз-

коведомственным интересам

различных          организаций.

Давно     назрела     необходи-

мость в координации усилив

всех   заинтересованных   стс

рон.  Возьмем   Казань.   Наш

филармония  пока  еще очен

слабо   использует     богатей

ший  исполнительский  потен-

циал   Казанской   консервато-

рии,   музыкального     учили-

ща...     Не     координируютег

усилия   в   смысле   репертуа

ра,  не изучается слушатель

ский  спрос,  не  учитываютс;

чисто   организационные   МО'

менты, часто залы города то'

пустуют,  то вдруг в  одно  и    2

то же время проводятся ин- J^

тересные концерты.

Ф. М. Проблема коорди-

нации необычайно важна.'

Но не менее важны и наши

усилия по воспитанию под-

растающего поколения. Го-

ворю по собственно.му опыту

работы в Казахстане и в

Москве. Один пример: по

инициативе Ивановского об-

кома партии симфонический

оркестр Московской консер-

ватории, которым я руково-

жу, проводил в Иванове

цикл абонементных симфо-

нических концертов. Внача-

ле они не выходили за рам-:

ки единичных, разовых

встреч с немногочисленны-

ми любителями классичес-

кой музыки. А теперь ста-

ли регулярными"' и проходят

при пеоеполненных залах.

С. Г. Это о многом гово-

рит. Значит, вам удалось в

Иванове . воспитать «- заинте-

ресованную публику. Расска-

жите о своем опыте под-

робнее.

Ф.   М.   Особых     секретов

тут нет. Просто нам,    музы-

кантам-исполнителям,     необ-

ходимо постоянно думать    о

слушателе. Ведь в деле про-

паганды  не  бывает  мелочей,

начиная  с  афишноіі     рекла-

мы и убранства зала   и кон-

чая  собственно  исполнитель-

ским действом. Большое зна-

чение   имеет     музыковедчес-

кий  комментарий,     составле-

ние       программок,       форма

проведения   концертов.   Нуж-

но постоянно думать и стре-

миться  к  тому,     чтобы сде-

лать   каждый   концерт   клас-

сической     музыки   праздни-

ком,   встречей     с     высоким

миром   искусства.   Почему-то

на  наших  концертах  симфо-

нической   музыки   не   приня-

то бисировать.  Казалось бы,

мелочь.  Однако  бисирование

дарит  благодарной     публике

радость   узнавания   произве-

дений,   доказывает  уважение

к   вкусу     публики,     создает

приподнятое   настроение.     В

конце  концов,   важен  не  ан-

шлат как таковой, а то, как

тебя  воспринял     слушатель.

Возникло ли у него желание

прийти  вновь слушать клас-

сическую музыку. И если он

придет вновь...

С. Г. Да еще приведет с

собой других, тогда труд му-

зыканта оправдан.


