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Это театр двух танцовщиков.

Новый своеобразный хореографи-
ческий театр поэтических образов.
Он рождается на алма-атинской
концертной эстраде, хотя его

премьера недавно состоялась в

Польше. Сегодня и мы можем

убедиться, что это все-таки не

комплекс эстрадных танцевальных

номеров, а именно театр — те-

атр хореографической поэтики, В
нем находят творческое созвучие

драматургия и музыка, движение

и живопись. Каждая танцевальная

картина имеет свою идею, свой
сюжет, свой хореографический
язык.

Итак, на сцене театра имени

Абая — Инесса Манская и Бу-
лат Аюханов. Исполняется первый
номер программы. Романс. Это
вечернее настроение. Музыкаль-
ная зарисовка Амброзио не отли-

чаете» особой глубиной, но она

дает эмоциональный материал для

вступительного этюда программы.

И уже здесь ощутима определен-

ная исполнительская культура тан-

цовщиков.

Музыкальное слово далее пере-
дается современному бразильско-
му композитору Вилле Лобосу.
Его выразительно драматическая

музыка называется «Песней чер-

ного лебедя». И монтажно она

сочетается с произведением Реши-
ла Губайдуллина «Лесная быль»—

своеобразной музыкальной фрес-
кой. В яркой интерпретации Бу-
лата Аюханова через борьбу оле-

ня со стихией передана радость

побеждающей жизни, ее оптими-

стическое утверждение. Артист в

поисках          новых      пластических

средств    достигает    значительной
художественной образности и тех-

нической виртуозности.

На фоне этой хореографической

Ответственность эта усугубляет-
ся тем, что Манская и Аюханов
вкладывают новое содержание в.

свою хореографическую компози-

цию. Музыка Сен-Санса, написан»

ная около ста ; лет назад, раскры-

вается ими, как сцена в ущелье.

Здесь   —   человеческая       драма.

оригинальным молодым балетмей-
стером   Булатом   Аюхановым.

Ведь всего какими-нибудь 8 — 10
минутами ограничен хронометраж

драматически лаконичного, вол-

нующего зрелища, И как беско-
нечно сложно на таком скупом

отрезке времени создать ясный и

ТЕАТР ПОЭТИЧЕСКОГО
ТАНЦА Инесса Майская и Булат Аюханов показывают

первую хореографическую программу

повести-этюда   контрастно   всплы- |
вает взволнованная музыка Интро- I
дукции и Рондо-Каприччиозо Сен- j
Санса. Ее играет      Яков  Хейфец.
Магнитная   пленка   передает    всю (

силу этого      замечательного      по I
внутренней  экспрессии  и художе-

ственной   законченности   исполне- .

ния.  И  какую же высокую  твор-

ческую   ответственность   налагает

такое одухотворенное исполнение I
музыки   на  двух   артистов,    столь I
смело   берущихся       за   создание

хореографического       эквивалента

блестящей   музыке  Сен-Санса     и

скр и п и ч н о -  драматургической
скульптурности      игры    Хейфеца!

Здесь умирает Кармен... Не сов-

сем та Кармен, о которой повест-

вует в своей жестокой драмати-

ческой новелле Прбспер Мериме,
и не та гордая в своём жизневос-

приятии Кармен из оперы Жоржа
Визе, написанной, кстати сказать,

всего на несколько лет позже

Рондо-Каприччиозо Сен-Санса, а
другая, поэтически приподнятая,

трагически обреченная Кармен.
Такой ее блестяще показывает

Инесса Манская, заслуженная ар-

тистка Казахской ССР. И это ре-

шение продиктовано тесным твор-

ческим содружеством  с  ярким и

законченный хореографический
образі Образ — в движении. Об-
раз — в эмоциональном содержа-
нии.

Во многом это относится ко

всем остальным «миниатюрам»

хореографической программы.

Правда, само слово «миниатюры»,

заимствованное нами из афиши,
никак не отражает творческого за-

мысла и художественного содер-

жания «вечера балета», а скорее,

мельчит и принижает то новое,

что рождается в культуре совре-

менного казахского балета.

Да,  прежде  всего   речь  долж-
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на здесь вестись о казахском ба-
лете, О новой странице наци-

онального хореографического ис-

кусства. Эта страница открыта.

Вот! она. л\ ы смотрим «Поединок»
на музыку Сыдыха Мухамеджано-
за из его оратории «Голос веков».

Исііользованы две части — про-

лог и нашествие. Но здесь это —-

страницы героического эпоса a
Кобланды. Поединок между баты-
ром .Биршимбаем и его сестрой
Карлыгой. Эпизод раскрывает

большую тему — тему любви к
народу,   к   родной   земле.

Биршимбай — Булат Аюханов.
Карлыга — Инесса Манская. Арти-
сты "создают динамичные образы,
полные  неуемной  страсти.

Такая пропаганда казахского

эпоса на языке национальной хо-

реографической культуры нужна.

В этом плане в программе пока-
зана только одна вещь. Но, ока-

зывается, сделано уже целое от-

деление «Страницы казахского

эпоса», представляющее боль-
шой интерес.

«Поединок» пока на показан ■
симфоническом сопровождении

только потому, что не сделана

звукозапись музыки, Хотя Госу-
дарственный симфонический ор-

кестр Казахской ССР и Каэахкон-
церт, 'осуществляющие новые хо-
реографические постановки, на-

ходятся в одной системе. Творче-
ская инициатива Министерства
кульіуры республики и Казахкон-

церта, безусловно, заслуживает

всяческого одобрения, но помехи

надо   устранить.

В заключение несколько слов о

программе, в целом. В нее входи-

ли также «Грустный вальс» Яна
Сибелиуса и «Испанская самбра»
Хозе Кабестьяни. Произведения
эти контрастны. В первом дан

прочувствованный образ ненай-
денного счастья. «Самбра» служит

стремительно-огненным украше-

нием всей, программы, которую

талантливо оформил художник

Владимир Семизоров.

Между отдельными хореографи-
ческими номерами выступали пев-

цы Жанига Оспанова, Евгений
Исаков, Василий Яковенко. Пели
они хорошо, хотя и, по не зави-

сящим от них причинам, с излиш-

ним «микрофонным обслуживани-
ем», которое утомляет слушателей
и дает превратное представление

о вокальной культуре певцов. Но
все эти выступления, механически

введенные в программу, звучали
совершенно в другом ключе. Они
выпадали из общего плана, рвали

программу на разрозненные кус-

ки.

Короче говоря, нужна вдумчи-

вая режиссура. Иначе лучшие

творческие намерения, интерес-

ный творческий поиск в извест-

ной степени теряют остроту своей
художественной направленности.

В. МЕССМАН.

аіні і ііі іі і ніі п ніііііі і іііи ііп і ііііі ія ііііііі ііі ііііі иііііііі і і іі іі іііп іііи і ііін іііпііііі і і млп ііі и


