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О МНОГООБРАЗИИ творчес-

ких работ пожилого акте-

ра, сыгравшего за свою теат-

ральную жизнь многие десят-

ки ролей, пишут часто. Это

стало дежурным приемом, осо-

бенно если актер работает в

областных театрах, где и в

самом деле приходится играть

разное, может быть, и не всег-

да близкое индивидуальному

складу актерской личности.

Зато есть простор 1 для поиска.

Артисту Пермского област-

ного драмтеатра Борису Ва-

сильевичу Мамонтову немало

пришлось поработать на это

многообразие, д\я трго, чтобы

найти подлинное свое. Можно

долго перечислять    сыгранные

ром образов связан прежде

всего с его творческой лич-

ностью.

Разумеется, герои Мамонто-

ва в последних спектаклях со-

ответствуют возрасту актера,

каждый по-своему умудрен

житейским опытом, но зре-

лость их не в одном только

возрасте. Их зрелость прежде

всего в нашем сегодняшнем

видении человеческого харак-

тера, места человека в общест-

венных отношениях, его непро-

стой, неисчерпаемой сущности.

Их зрелость в конечном счете

определяется нашей сегодняш-

ней зрелостью во взгляде на

вещи. Пожалуй, это ^-главное,

чем  отличается    подход  Б.   В.

• Актеры и роли О

ОБРАЗЫ

Защищать весь срой жизнен-

ный уклад, долгами годами

беспорочной службы добытое

право на каждый привычный

житейский жес^т, | на каждую

речевую интонацию, на все то,

чем выражает серя вот этот

Аким Акимыч Юсов на сцене.

Образ классической драма-

тургии всегда ценен для мыс-

лящего актера тем, что над

ним можно работать бесконеч-

но, открывая все новые оттен-

ки, новые глубины. Продолжа-

ет и Мамонтов постижение

своего Юсова из спектакля в

спектакль вместе с посфнов-
щиком «Доходного места» —

главным режиссером театра

И. Т. Бобылевым. Такие спек-

такли живут долго, и много

нового в них можно еще от-

крыть артисту.

Чем запоминается гвардий

старшина Кузовкин в «Со-

ловьиной ночи», что главное

найдено в нем Мамонтовым? В

первую очередь это верно по-

нятая мысль автора пьесы.

Иван    Михайлович    Кузовкин,

свидетеля по случаю квартир-

ной драки Мити с мастером —і

Хомяком. На всех сценах спек-

такля лежит печать легкой ус-

ловности. И вдруг приходит

свидетель и начинает вести се-

бя по всем правилам. Его во-

просы и советы звучат особен-

но невпопад. Вот это звучащее

в подчеркнуто бытовой мане-

ре:. «Жильцы должны жить

дружно» — еще больше усили-

вает общее впечатление внеш-

ней условности, кажущейся

«ненастоящестй» происходяще-

го, хотя на самом деле проис-

ходит драма.

, Борис Васильевич рассказы-

вает, что, насколько он пом-

нит, ему почти не приходи-

лось играть нерусских персо-

нажей. Многолетняя внутрен-

няя тяга к русской классике

сказалась во многих его рабо-

тах прежних лет. Это не толь-

ко эталон, но и любимое поле

деятельности, свой материал.

И вот теперь театр готовит

еще не известную зрителю

вещь — спектакль по пьесе со-
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им роли, в которых есть инте-

ресные находки, явные удачи.

Но, вспоминая о них, непре-

менно будешь думать о том,

как сказалась эта сценическая

биография на сегодняшних ра-

ботах артиста, что из преж-

них его находок служило и

служит его современным по-

искам.  И   каковы  эти  поиски.

Далеко не все зрителя пом-

нят героев Мамонтова в спек-

таклях по пьесам «Гибель эс-

кадры», «Губернатор провин-

ции», в тюзовских постановкіх

«Город на заре» по А. Арбузо-

ву, «Обелиск» по пьесе Г. Мам-

лина, но хорошо известны его

старшина Кузовкин из «Со-

ловьиной ночи» В. Ежова, Юсов

из «Доходного места», управ-

дом товарищ Иконников (он

же свидетель) из спектакля

по пьесе А. Володина «С лю-

бимыми не расставайтесь».

Роли большие, основатель-

ные и короткие, эпизодичес-

кие. Но есть у этих различ-

ных образов нечто роднящее

их. Все они — очень конкрет-

ные, житейски объемные об-

разы, сделанные в традицион-

ной реалистической манере,

свойственной Б. В. Мамонтову.

А ведь не всегда можно ска-

зать, что ряд созданных акте-

Мамонтова к его героям    пос-

ледних спектаклей.

Да, его Юсов житейски до-

стоверен, наделен множеством

бытовых черточек. Старый чи-

новник из департамента, он

весь тут, со всеми служебны-

ми и житейскими заботами. На

то, что Жадов, с недоумением

и скукой отбывающий . бес-

смысленную повинность в при-

сутственном месте, а подлин-

ной своей жизнью живущий

где-то там, недосягаемо и по-

том} подозрительно. О таком

Юеове не скажешь, что ак-

тером и режиссурой в образе

убрано все лишнее и предель-

но обнажена его самая глав-

ная сущность — воинствующее

мещанство. Нет, Юсов стра-

шен, пожалуй, своей основа-

тельностью человека, прочно

освоившегося в этой жизни.

Вот на что работает бытовая

достоверность мамонтовского

героя. Потому и не выходит

она за рамки , этой главной

идейной задачи, не превраща-

ется в попытку «оживить»,

внешне очеловечить ятого веч-

ного героя послужного спис-

ка. Зрелость такого Юсова —

в понимании своего места в

обществе и необходимости за-

щищать  его    до   ожесточения.

сомат победной весны сорок

пятого, — герой советской дра-

матургии шестидесятых годов.

Как бы точно ни воспроизво-

дилось действие тех незабы-

ваемых дней, современное ис-

кусство, сильное своим исто-

ризмом, видит их глазами на-

шего времени. И ' конфликт

пьесы, относящийся к жизни

тех лет, выделен в ней и в

спектакле по-современн ому.

Его острота интересно выра-

жена во всем строе мыслей,

во всем поведении бывалого

старшины, видавшего в жизни

много тяжелого, противоречи-

вого, на чем вырабатывалось

его по-народному глубокое по-

нимание человечности.

Казалось бы, невозможно

всю суть опасного, может быть,

смертельного столкновения за

судьбу сержанта Бородина

вместить в простецкую фра-

зу: «Да знаешь ли ты, что мо-

жет сделать с хорошим чело-

веком плохой человек?» Но

герой Мамонтова такого на-

смотрелся (мы хорошо чувст-

вуем это) и знает, что говорит.

Тоже, как видите, житейская

мудрость, скромная, негромкая.

Мы люди Маленькие, да не в

том смысле, как часто говорят.

Наша хата не с краю.

Неожиданный эффект полу-

чился у Мамонтова в поста-

новке володинской пьесы «С

любимыми не расставайтесь».

Его герой появляется на сцене

совсем ненадолго,    в  качестве

временного чешского драма-

турга Мирослава Стеглнкз

«Сельская любовь», действие

которой приходится на после-

военные годы в Чехословакии.

Необычен для Мамонтова и

тип его героя — это уголовный

субъект по кличке Богуш-Ка-

питан, человек, находящийся в

очень сложных отношениях^

законом и в еще более слож-

ных — со своей страной, кото-

рую любит. Осознание новой,

нарождающейся действитель-

ности, обретение заново места

в жизни — таков путь духов-

ного развития этого персона-

жа, с которым зритель встре-

тится в ближайшее время.

Как нередко говорят в по-

добных случаях, главное еще

впереди. Это не надо пони-

мать как общее место. Есть у

актера Мамонтова среди

классиков любимый автор,

прочно сложившаяся творчес-

кая ориентация — драматургия

Горького. Играть его героев

приходилось ему, к сожале-

нию, пока не очень много, хо-

тя в свое время Б, В. Мамон-

тов готовил такие роли. Да,

он мечтает сыграть Перчихи-

на в «Мещанах», работать над

образами в «Последних», «До-

стигаеве и других», Все это

мечты, так сказать, личные, но

думаешь при этом о продол-

жающем складываться облике

нашего театра, в котором Б. В.

Мамонтов удачно нашел себя.

Драматургия Горького близка

творческой программе театра,

а потому и от Б. В. Мамонто-

ва здесь можно ожидать его

лучшей роля.

В. воловинския.


