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ПОСЛЕ ПРЕМЬЕРЫ

Театральная легенда — блистательный премьер,, обращаясь к пришедшему

в театр Мейерхольду: *Ну, Мейерхольд, стерилизуй меня...» Постановщик

•лысого брюнета» е /Театре Станиславского Олег Бабицкий — не Мейерхольд

МЧП MaMOHOf — исполнитель главной роли и гвоздь спектакля — премьер.

В прошлом — бесподобный шоумен «Звуков My», в настоящем — лидер груп-

пы «Мамонов и Алексей», киноактер и артист театральный. Петр Мамонов

«стерилизовал» себя сам.

А БРЮНЕТ- ТО
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лысь
В 1986 году, сравнивая

московскую  и  ленинград-

скую рок-школы,   я  писа-

ла:  «В Москве рок-струк-

тура более жесткая.   Она

дальше   от   человечности,

ближе агитации. В Москве

главное— концепция, идея,

под которую создается об-

раз     героя...      Москвичи

представляют  своих геро-

ев...     демонстрируют     с

большой дозой социальной

сатиры слабости людей и

пороки   общества.   Волне-

ние интеллектуально. Эмо-

ционального переживания,

сострадания,  отождествле-

ния — «ноль минус один».

Какая колоссальная разни-

ца между эпатажем «Зоо-

парка» — измываться   над

своей   жизнью   больно,   и

внимательный    слушатель

боль     эту     чувствует —

и    эпатажем     московской

группы «Звуки   My». Вот

ее лидер Петр Мамонов от-

вечает   на   заданный   воп-

рос:     «Герой    моих    пе-

сен это не герой, а анти-

герой.    То    есть    не   ты,

не я, то, что мешает нам

жить». Ленинградцы поют

о человеке, личности, ин-

дивидуальности, москви-

чи — о типе. У ленинград-

цев это живое — из плоти

и крови, у москвичей — из

масок и логических по-

строений».

Московскую        модель

Петр Мамонов старательно

воплотил в «Лысом брю-

нете». В стерильном, гео-

метрически расчерченном

пространстве, оформлен-

ном в том же Духе, что и

предыдущее шоу «Мамо-

нова и Алексея» в Москов-

ском театре юного зрите-

ля. Добавлены рисован-

ные листики на полупро-

зрачном заднике, увеси-

стый деревянный шкаф и

шкаф стеклянный, меди-

цинский. (Получается от-

чего-то не в стиле теат-

ральной рецензии, но в

манере описи реквизита).

Что за пьесу написал

/Дани Гинк — не знаю. В

программке сказано, что

пьеса подверглась серьез-

ной переработке. На сцене

вышла история о Лысом

(П. Мамонов) и Брюнете

(Д. Бургазлиев). Лысый —

по идее, несчастный, оди-

нокий,     полуинтеллигент-

полудебил, современная

ипостась Пьеро (назло вра-

гам одетый П. Каплевичем

в черное), занятый раз-

мышлениями о смысле

жизни. Брюнет — его ма-

териализовавшееся alter

ego, так сказать, плоть

от тени, Арлекин (конеч-

но, в белом) — пошл и

преисполнен         здравого

смысла. Рыжий и белый

клоуны. Есть еще женщи-

на (Л. Лукошина), бесплот-

ная иллюстрация невнят-

ного фрейдизма — мать

Лысого, его жена, его се-

стра, мать его ребенка,

любовь, смерть. На Ко-

ломбину не тянет.

Маски, типы, логические
схемы внутри недвижности.
Действия внешнего нет, как

такового. Вот если взять,
к примеру, Беккета, поса-

дить двоих под дерево и

дать им поболтать, забыв
при этом об ожидании Годе.
А для того, чтобы побол-
тать, внутри абсурдистской
драмы использовать релриз-

ный текст. Можно из Харм-
са — он нынче в чести — не

из пьес, а из коротких рас-

сказов.          Например, так:

«Вы — карлик» (у Хармса
«Бы — не принц, вы — сви-

нья»), А все остальное по.

строить на имидже Пети
Мамонова     времен     «Звуков

My» (кто его тогда не ви-

дел — посмотрите спектакль,

только садитесь поближе
к выходу — надолго не хва-

тит). Раньше считалось, что

театр связан с действием
(не внешним, так внутрен-

ним) и с характерами или

уж, во всяком случае, роля,

ми. Теперь научились обхо-
диться без действия вообще,
а на место характера поме-
щать имидж. Это привносит
в театр зеленую тоску дли-

ной в два часа (по ощуще-
нию — еще больше) и абсо-
лютную статичность. Если
закрыть глаза минут на

пятнадцать и снова от-

крыть — ничего не изменит-

ся. Стоячая вода, в которой
отчего-то колотится Мамо-
нов. Пластика — со времен

«Звуков My» превосход-
ная,— конвульсивная, полио-

миелитная, марионеточная.

Движения расчлененного те-

ла вкупе с мимикой неплохо

приспособлены к тексту.
Иногда за счет рассогласо-

ванности зрительного и тек-
стового рядов возникает

слегка комедийный эффект.
Таким образом иллюстрируй
ется мысль о разорванности
причинно-следственных свя-
зей и обессмысливании слов
(идея эта имела долгий
опыт хождения по кругам
рок-нультуры и литератур-

ного авангарда). На Лысого
нагружено все, что было
найдено «темным My» эпохи
рок-сцены. «Урод, — скажет

ему Брюнет, — как такому,

как ты. жить?» Лысый тут

Же  примет   позу  «серого   го-

лубя» Петра Мамонова: «Я —
гадость, я — дрянь. Моя шея

тонна. Свернуть эту шею на

дрогнет рука — у тебя. Я —

серый голубь». Эдакая кур-

гузая ласточка с щипаны-

ми крылышками. Или сценка
«кукольного театра». Лысый
с Брюнетом прячутся за

ширмочкой, на которой изо-

бражены туловища,— живые

головы выглядывают поверх.
Прежде Мамонову не нужны

были ширмочки: он взгро-

мождался на усилитель, от-

вратительно и смешно вер-

тел головой и потряхивал
разболтанными в суставах

конечностями: «Проснулся я

утром. Часов в пять. И сра-

зу понял: ты ушла от меня.

Ну и что? Опять напьюсь.
Шуба-дуба блюз».

Сколько кайфа, драйва и

философии было в этом бре-
де. Какая скука и пустота
в прячущихся за матерчатой
ширмой и читающих что-то

из древних греков куклооб-
разных человечках. К тому

же, каждый эпизод спектак-

ля напоминает о чем-то, что

уже видел или слышал. Сам
Мамонов в новом качестве

меньше всего похож на

«страшного паяца», а боль-
ше всего — на милейшего
И-Ти (Инопланетянина из
фильма Спилберга), фраг-
мент телевизионной переда-

чи о сохранении картофеля,
включенный в спектакль,

живо отзовется не только

экспериментами             «парал-

лельщиков» (фильм «Тракто-
ра», например), но и расхо-

жим клише, которым поль-

зуются ныне все, кому

только не лень. Какие-то
урывочные заходы в коме-

дию дель-арте, цирк, миманс,

театры теней и марионеток...
ьыл бы оригинален (не будь

шоу «Мамонов и Алексей»)
прием: занавес падает все

зачарованно ждут анті акта

(финала), но начинаете пя-

тиминутная интермедш., и

только вслед за ней наступа-

ет долгожданный антракт
(финал).

Нет. Ни разу Олег Ба-

бицкий — не Мейерхольд.

И никакой это не абсур-

дизм, постмодернизм, кон-

цептуализм, а претенциоз-

ненькое занудство/ (Про-

стите). Потому что стери-

лизация чрезвычайно вре-

дит деторождению и опас-

на для жизни вообще.

В  институте  нам  гово-

рили, что язык описания

должен соответствовать

предмету описания. Поэтсь

му вы ждали финала на-

прасно.

Интермедия № 1. Петр,

Мамонов — в роли папы.

Выдержана в стилистике

спектакля «Лысый брю-

нет», использует основной

элемент сценического ди-

зайна: «Папа, папа, бед-

ный папа, он не вылезет из

шкапа. Он повешен сам

собою между всякой ерун-

дою».

Интермедия № 2. Чле-

ны Союза кинематографи-

стов выдвинули арти-

стов — кандидатов на по-

лучение «Ники». Один из

них — П. Мамонов, вто-

рой — И. Смоктуновский.

Надеюсь, что театральным

критикам хватит ума не

производить сравнений та-

кого рода. Иначе «Мат-

решкин-блюз» зазвучит и

в театре. (Для непосвя-

щенных: название произве-

дено мною из названия

песни Гребенщикова «Мо-

ча лкин-блюз» и названия

фильма «Такси-блюз» в

полном, на мой вкус, со-

ответствии с эстетикой по-

следнего.)

Интермедия № 3. Не

имеет никакого отношения

к статье. Третьего января

порывалась посмотреть

следующую премьеру Те-

атра им. Станиславского.

Актер не пришел, спек-

такль «Фортинбрас спил-

ся» отменили. Фрейд го-

ворил, что имя оформляет

человека. А название, ви-

димо, спектакль. И Фор-

тинбрас-таки спился.

Марина ТИМАШЕВА.

ф Лысый — Петр  Мамо-

нов.
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