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Ведущий Аскар Алимжанов

Почему это произошло?
С этого вопроса я и на-

чал свой разговор с Пет-
ром Мамоновым...

ИНТЕРВЬЮ

на гитаре, на ударных

почти год играл Сергей
Бугаев по прозвищу

«Африка», снискавший
всесоюзную славу пос-

ле съемок в кинофильме
«Асса»... Практически ни-

кто из музыкантов груп-

пы не имел достаточно

профессионал ь н о г о

уровня исполнения, но

этот недостаток окупал-

ся непреодолимой жаж-

дой творить музыку. Их
дебют состоялся в фев-
рале 1984 года в одной
из московских школ, где

много лет назад до того

учились Петя и Саша.
Вскоре ансамбль приоб-
рел репутацию самой не-

вероятной, самой    экзо-

состоялось за 2 часа до

концерта в «закулисном»

кафе ДК имени Ленсо-
вета. Петр оказался до-

вольно простым в обще-
нии человеком, совсем

не таким, как на сцене,

и отличался большой
сдержанностью в эмоци-
ях.

— Группа распалась

вовсе не из-за каких-то

конфликтов или интриг,

«ЗВУКИ» кончились, как

идея, для всех нас. И
очень здорово, что это

произошло на взлете...

В общем, это обычное
явление, как и в спорте.

Всюду нужно вовремя

закончить, не тянуть из-

за того, что популяр-

ность еще имеется или

вот, мол, как здорово

было раньшеі.. Все это

не причины, чтобы про-

должать     что-то  неинте-

на Ино на несколько лет.

Теперь все, что мы соби-
раемся делать на Запа-
де, будет обсуждаться с

ним — все проекты, кон-

цертные турне, видео-

съемки...

—  В Америке «ЗВУКИ
МУ» выступали вместе с

«РЕЗИДЕНТАМИ». У нас

это малоизвестная груп-
па. Пожалуйста, несколь-

ко слов о ней.
—  Это довольно стран-

ный ансамбль. Он, мож-

но сказать, анонимный.
Ни на одном концерте,

ни на одном диске не

оглашаются имена участ-

ников. При этом они

всегда выступают в мас-

ках и практически ни ра-

зу за 15 лет существо-

вания коллектива не да-

вали интервью.
—   Страх популярно-

сти!
—   Скорее наоборот

— своеобразный
имидж... Тем не менее,

это компания веселых и

остроумных людей. Они
ловко издеваются над

всякого рода нелепостя-

ми «массовой культуры»;

—  Мне понравилась

работав последней кар-

тине, крторая скоро вый-
дет на'экраны — «Такси-
блюз», Ее снял режис-

сер Павел Лунгин в со-

трудничестве с француз-
скими I кинематографи-
стами.! Все свои преды-

дущие! съемки в кино

(в том|числе и в «Игле»)
я рассматриваю только

как пррбные.
—   Несколько личных

вопросов, если можно...

Вы женаты!
—  ДА, я женат. У ме-

ня трое детей, и старше-

му уже*' 16 лет.

—   Как семья смотрит
на вашу гастрольную
жизнь Я

—  Моя жена — мой
менеджер. Эти концер-

ты — ее первый опыт.

Так чгё: работаем вмес-
те.

—  Вы счастливы!
—  /Моментами... Как

все люди...

НОВЫЙ ПРОЕКТ
Петра '     Николае в и ч а,

представленный     внима-

ПОСЛЕ ГАЛЛЮЦИНАЦИЙ
или Новый проект Петра Николаевича

Ленинградские гастроли бывшего лидера уже
покойной группы «Звуки МУ» _Петр^_Мамонова^
вызвали немало споров. Его выступление под фо-
нограмму (но голос Пети звучал «живьем») и
солирующая гитара Алексея Бортничука были
восприняты некоторыми рок-ортодоксами едва
ли не как отход от признанных канонов жанра...
Но классное шоу, эксперименты со светом, акус-
тикой, оформлением сцены убедительно доказа-
ли, что Мамонов по-прежнему находится в поис-
ке. Три концерта, с успехом прошедшие в зале
ДК имени Ленсовета, стали событием в музы-
кальной жизни Питера.

АННАЛЫ
московской группы «Зву-
ки МУ» окончательно

были дописаны 29 ок-

тября 1989 года. Заклю-
чительный концерт се-

зонного фестиваля мос-
ковской рок-лаборато-
рии в ДК имени Горбу-
нова стал последним
аккордом в истории

«ЗВУКОВ». Группа рас-
палась, и об этом пе-

чальном событии воз-

вестил на весь Союз' в

телепрограмме «А» ле-
тописец советского ро-

ка Артем Троицкий.
История         «ЗВУКОВ»

оказалась довольно ко-

роткой (всего 5 лет), но
и за этот отрезок вре-

мени команда прошла

тернистый путь от полу-

подвального безвестно-
го существования до пи-

ка популярности у себя
в стране и признания

своих творческих идей

на Западе.

Собственно, «ЗВУКИ»
организовали в начале

80-х два приятеля, дру-

жившие еще со школь-

ной скамьи, — Петр Ма-
монов и Александр Лип-
ницкий. Через «ЗВУКИ»
прошли воистину леген-

дарные личности: тот же

Артем Троицкий, кото-

рый одно время пытал-

ся    солировать в группе

тичной в визуальном пла-

не команды московско-

го «андеграунда».

Компенсируя музыкаль-

ные издержки, связан-

ные с отсутствием про-

фессионализма, «ЗВУ-
КИ» пытались разыгры-

вать на сцене мини-спек-

такли, эдакие картинки

из дурдомовской жизни

к своей музыке. Собст-
венно, эти иллюстрации

и стали визиткой груп-

пы.

Многое в судьбе «ЗВУ-
КОВ» изменила встреча

с известным английским
продюсером и музыкан-
том Брайаном Ино. Он
побывал на их концер-

тах, и они ему понрави-

лись — прежде всего

своей шизой, как будто
в добропорядочной Анг-
лии этого мало. Однако
Ино стал инициатором

записи в Англии второго

альбома группы, кото-

рый сам и спродюсиро-

вал. Рекламу этой плас-

тинки взяла на себя из-

вестная фирма «Уорнер
Бразерс», организовав

потом гастрольную по-

ездку «ЗВУКОВ МУ» по

Штатам. Мамонов с то-

варищами с честью

представили советский
шиз за рубежом. Была
собрана большая и хо-

рошая пресса... И вот

пройдя,    как   говорится,

огонь, воду и медные

трубы, ансамбль объявил

о    своем самороспуске.

ресное. Меня, в частно-

сти, увлекла идея каким-

то образом продвинуть-

ся вперед... или вбок
(это уж как вам будет
угодно), но сделать что-

то другое. И вот сейчас,
когда прошли первые

два концерта, можно ска-

зать, что это абсолютно
новое для меня состоя-

ние на сцене и в зале, Я
это чувствую. И те люди,

которые приходят на

наши выступления как

на обычный рок-концерт,

они не очень удовлетво-

рены, потому что это не

рок-концерт, а нечто

иное... Мы очень боя-
лись, что это вообще
как-то не, «сомкнётся»

с залом. Но, к нашему

удовольствию и некото-
рому удивлению, зрите-

ли сидят и слушают. Им
интересно.

Мы задавались целью

создать обстановку те-
атра, куда люди пришли

отдохнуть, что-то услы-

шать для ума, что-то для
эмоций... То есть это,

скорее, не рок-шоу, а
аудивизуальное искус-

ство на сцене, «живое

кино», или что-то в этом
роде.

—  А как же прежние
традиции! Выходит, ва-
ши дороги с Александ-
ром Липницким теперь
разошлись окончатель-

но!
—  Это не совсем так.

У нас есть небольшая
студия звукозаписи, где
все мы, игравшие рань-

ше в «ЗВУКАХ», работа-
ем на равных. Каждый
имеет свое время, на-

пример, я занимаюсь

продюсированием, то

есть записываю интерес-
ных, на мой взгляд, ис-

полнителей...
—  Зарубежная поезд-

ка — это была едино-
временная акция!

—  Нет. У нас есть кон-

тракт   с   фирмой   Брайа-

над ковбойской темой,
например ,их идеи и ви-

дение искусства оказа-

лись очень схожими с

тем, что я делаю сейчас.
Сам смысл происходя-

щего на сцене — не рок-

концерт в привычном

значении слова, а теат-

рализованное шоу. Кста-
ти, в Нью-Йорке мы вы-

ступали в довольно

сложном зале — в Лин-
кольн-центре, а там со-

бираются в основном

интеллектуалы.

—  У нас вы такой пуб-
лики не наблюдаете!

—  Почему? Я не сом-

неваюсь, что люди, бы-
вающие в Большом те-

атре, с интересом по-

смотрели бы и нас. Ме-
шает порой какое-то
предубеждение. А в

Америке это проще •*•

даже знаменитому писа-

телю или политику не

считается зазорным схо-

дить на рок-группу. Там
это вполне нормально.

А в Линкольн-центре мы

имели сдержанный та-

кой успех, который ме-

ня вполне устраивает. Я
не люблю ажиотажа и

выкриков из зала типа

«отец родной» и т. п.

—   Кому принадлежит

термин «русские народ-
ные галлюцинации», ко-
торым музыковеды оп-
ределяли стиль «ЗВУ-
КОВ МУ»!

—  Ну это была про-

сто шутка, которую кри-

тики вдруг взяли на во-

оружение. Она мне,

кстати, не очень нрави-

лась. «Русские, народ-

ные...» — здесь есть ка-

кое-то ' самолюбование,
от которого недалеко и

до фанатизма «Памяти».
Я против этого!

—  Вы снялись в не-
скольких фильмах. В
каком из них, на ваш
взгляд, наилучшим об-
разом реализовались
ваши способности!

нию ленинградских зри-

телей во время гастро-

лей, называется «Мамо-
нов и^Алексей». Про-
грамма: состоит из двух

автонокных частей, свя-

занных! между собой
концегітуально общим
абсурдным началом.

«Звуковая коллекция

Шумова» (так называлось

первоеу отделение шоу)
строил|сь вокруг жут-

кой истории — «...серии

убийств; на улице Горь-
кого» |и криминального

расследования, которое

«ведетІМУР». В конце

концовФ все завершается

трагич іским исходом,

зловеи ,е разыгранным

статистами из труппы

МамонЬва под звуки

«Васинііх именин» — за-

вершающего номера шу-

мовекав «коллекции».

(Василий Шумов — ли-

дер московской группы

«ЦЕНТР*, сейчас работа-
ет на сцене вместе с Ма-
моновым).

Что касается музыки,

то она, как всегда у В.
Шумова, была «бьющей
по нервам», с бесконеч-
но повторяющи м и с я

беспокойными гитарны-

ми ходами, холодной
пульсацией ударных и

тревожным звучанием

клавишных. Практически
вся «коллекция» была
сделана в лучших «цент-

ровских» традициях.

.В антракте звучали

записи симфонической
музыки: несколько ко-

ротких медленных ком-

позиций, очень схожих

по своему меланхоличе-

скому настроению. Они
рождали в душе пред-

грозовое, настроение на-

двигающейся беды...
Вполне вероятно, что они

написаны Брайаном Ино
— муэіыка для аэропор-

тов, или что-нибудь в

этом   роде.   По   крайней
мере, композиции зпол-

I

не гармонично «вплета-

лись» в общее кружево

театрального действия,
которое продолжалось

после  перерыва.

Когда раздвинулся за-

навес, первое; что сра-

зу бросилось в глаза,

был огромный, во всю

сцену, экран, залитый

непередаваемо чистым,

почти прозрачным не-

бесным светом. (Такие
пронзительные тона ха-

рактерны для пейзаж-
ных картин с видами

Фудзи работы непре-

взойденного         мастера

ксилографии Кацусика
Хокусая, чье влияние

легко угадывается в ху-

дожественном решении

спектакля). Явным дис-

сонансом в море спокой-
ных красок выделялась

рамка, очерченная едко-

красным светом, которая

была подвешена метра

на два над сценой. На
ней, почти не шевелясь,

восседал с гитарой Алек-
сей Бортничук, кузен

мамоновский.

А на сцене царство-

вал сам Мамонов, выра-

зительно, неподражае-

мо, создавая при помо-

щи музыки и фирмен-
ных телодвижений самые

различные образы —

первоклассного танцо-

ра, выписывающего не-

мыслимые па, человека-

марионетку, всеми чле-

нами которого управля-

ет невидимая рука таин-

ственного кукловода, пи-

жонистого висельника в

строгом костюме, манер-

но дергающегося в удав-

ке... Высокий класс! Не-
вольно приходит еще

одно чисто японское

сравнение. Техника ма-

моновского танца очень

близка по духу с искус-

ством актеров театра

«Кабуки», где, как из-

вестно, на первое место

ставится стремле н и е

максимального пласти-

ческого перевоплоще-

ния.

Музыкальные приемы

были самые разнообраз-
ные — от интеллектуаль-

ных гитарных «запилов»

в стиле Фрэнка Заппы
до горячих аккордов

а-ля «РОЛЛИНГ СТО-
УНЗ»...

Но это была вовсе не

эклектическая смесь.

Каждый новый номер

логически исходил из

предыдущего, в чем-то

его дополняя. Даже де-

кламация стихов не вы-

падала из этого ряда и

была как нельзя кстати,

вызвав в зале взрыв

восторга — сначала от

прочитанной с издева-

тельским пафосом «На-
таши», а потом от пе-

чального монолога не-
известного автора, ис-

полненного на англий-
ском языке. Что это?
Реквием по зарубежным
гастролям «ЗВУКОВ» или

очередной эксперимен-

тальный шаг, рожденный

импровизацией?

Увы, на этот и многие

другие вопросы, рож-

денные в сознании по

ходу спектакля, удастся

найти исчерпывающие

ответы только после сле-

дующей встречи с инте-

реснейшим человеком

— главным автором и

исполнителем этого дей-
ства — Петром Никола-
евичем Мамоновым, ко-

торая, надеюсь, еще со-

стоится. .

А. ДОЛГОВ.


