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ЕСТЬ ТАКИЕ

ХАРАКТЕРЫ
■ШТРИХИ К ТВОРЧЕСКОМУ ПОРТРЕТУ

В белом медицинском хала-

те, так ладно сидящем на ней,

как, вероятно, сидела в те

уже далекие годы военная

форма, почти бесшумно появ-

ляется на сцене Люба. Внима-

тельно, да нет ' — слишком

обязательное это слово, будто

каждой клеточкой души вос-

принимает она распоряжения

шефа — академика Бурцева.

Короткое «хорошо», и так же

бесшумно выходит из кабине-

та. Эпизод этот — в одной из

первых сцен нового спектакля

Театра драмы имени А. С.

Пушкина «Пока бьется серд-

це», поставленного И. Горба-

чевым по пьесе Д. Храбровиц-"

кого.

Любу играет Нина Мамае-'

ва. Будет еще нёскольто—ігот"
бессловесных появлений

ее ■ героини, но уже с самого

начала вам трудно оторвать

взгляд от этой тихой, внешне

всегда спокойной женщины.

Что-то тревожит, заинтересо-

вывает нас в ее глазах, в том,

как она обращается к Бурце-

ву или Крымову. И вниматель-

но следя за диалогами героев

Василия Меркурьева и Игоря

Горбачева, каким-то внутрен-

ним зрением следишь за Ма-

маевой: секрет этого — в том

же духовном богатстве, той

душевной щедрости, умении

понимать другого не только, с

полуслова, но и с полувзгляда,

что привносит актриса в об-

раз верного и беззаветного,

соратника Бурцева-. Тонко и

мудро раскрывает Мамаева

драму несостоявшегося жен-

ского счастья. И не в разгово-

рах это проявляется, а в по-

истине сокровенных движени-

ях души, в невидимых токах,

что сообщаются залу.

Эпизодическая вроде бы

роль... Стерлись от частого

употребления классические сло-

ва, что «нет маленьких ролей».

И в своей Любови Михайлов-

не справедливость этого тези-

са Мамаева доказывает без-

укоризненно.

А за мастерски созданным

эпизодом — тридцать лет ак-

терского труда, истового,

творческого. Легким и ясным,

на первый взгляд, представля-

ется путь Нины Васильевны в

искусстве. Мне сегодня труд-

но назвать актрису более по-

пулярную среди ленинград-

ских школьников пятидесятых

годов, чем тюзовская Мамае-

ва. Прошли десятилетия, но

память прочно хранит юноше-

ски угловатых ее девчонок —

Вику в «Аттестате і зрелости»

Л.- Гераскиной, Люсю в «Ее

друзьях» В. Розова, Наташу

в «Дневнике Наташи Соколо-

вой» А. Зака и В. Кузнецова,

то отважно, то настороженно

вступавших в жизнь, порыви-

стых и замкнутых, душевно

чистых и щедрых. Это были

девчонки из наших школ, они

словно учились ' в одном с на-

ми классе '— настолько досто-

верно, психологически точно

играла их Мамаева. Она жи-

ла их жизнью, их радостями

и горестями, их верой и на-

деждами. И часто ходили то-

гда в ТЮЗ «на Мамаеву».

Пожалуй, и поныне одной

из лучших ролей остается

Джульетта. Шекспировская ге-

роиня пленяла в ее исполне-

нии не только грациозностью,

душевной чистотой, но поко-

ряла силой своей любви,

стремлением бороться за нее.

А рядом была чеховская Аня,

будто пронизанная весенним

светом, открытая всем ветрам

жизни.

За Мамаевой прочно ут-

верждается амплуа актрисы

лирико-драматической, кото-

рое четко определилось еще в

годы учебы в мастерской чут-

кого педагога, замечательного

артиста и режиссера Л. Ф.

Макарьева.
Мамаевой заинтересовались

кинематографисты. Г. М. Ко-

зинцев снял ее в «Белинском»

и приметил как будущую

Офелию для своей постановки

«Гамлета» в Театре драмы

имени А. С. Пушкина.

Отказаться от предложения,

остаться в ТЮЗе? В театре,

ставшем для нее первой шко-

лой мастерства, первым твор-

ческим коллективом едино-

мышленников, руководимым

• А. А. Брянцевым. Именно

здесь, по признанию актрисы,

она по-настоящему поняла на-

значение сценического искусст-

ва. Но, с другой стороны, как

писала Мамаева лет пятна-

дцать назад, «наступил мо-

мент, когда я почувствовала

вдруг, что детский театр где-

то стесняет мои чисто актер-

ские, творческие желания и

мечты».

Мамаева решает перейти в

труппу старейшего драмати-

ческого театра. Что ж, ТЮЗ

всегда был и до сих пор есть

своего рода колыбель и куз-

ница актерских талантов. Вы-

пестовав, он порой расстается

с ними. Расставание это боль-

но и горько, но лучшие его

питомцы на всю оставшуюся

жизнь сохраняют в своем

творчестве, в жизни те доб-

рые начала, что были заложе-

ны в тюзовских стенах.

Не часто бывает, чтобы на

академической сцене молодой

актрисе выпадало счастье в

трех первых сезонах сыграть

Офелию, Нину Заречную, Лизу

Кнсельникову в «Пучине» А. Н.

Островского, Полину в инсце-

нировке романа Ф. М. Достоев-

ского «Игрок». Да, актер-

ское счастье. Л. С. Вивьен,

руководивший в ту пору те-

атром, внимательно следил за

работой Мамаевой, не только

помогал ей советом, главное,

что он верил и доверял дебю-

тантке.                               t

А дебют был не из лег-

ких —- Офелия, где партне-

рами - выступали         Бруно

Фрейндлих и Юрий Толубеев.

Доверившись лирико-драмати-

ческому дарованию артистки,

Г. М. Козинцев особенно вы-

делил в характере Офелии не-

защищенность и робость, ее

нежность и хрупкость. Женст-

венность и жертвенность со-

четала  героиня Мамаевой.

Иными гран»"»" оба этих

качества — жертвенность и

жертвенность — высветятся в

чеховской «Чайке», в образах

«Пучины» и «Игрока». В , со-

дружестве с режиссерами

Л. С. Вивьеном и В. П. Кожи-

Чем актриса сумеет создать

строгие внешне и емкие внут-

ренне натуры, в которых как

бы новую жизнь обретут ав-

торская мысль и вековечная

правда классических ппоизве-

дений. .Нелегки-! жизненным

путем пройдут *гг героини

Мамаевой — лиризм и про-

светленность Заречнс"' окра-

сятся драматической скорбью

в спектаклях по Островскому

и Достоевскому.

Разными были эти образы,

но их, как и будущие созда-

ния артистки, отличало ут-

верждение человеческого до-

стоинства и мужества, ответст-

венности человека за все, что

свершается рядом с ним. При-

мечательно, что Мамаевой

лучше, всего удаются роли, в

которых героиня находится

перед выбором своего даль-

нейшего жизненного пути, где.

в разных социальных, общест-

венных, нравственных обстоя-

тельствах формируется харак-

тер.

Не ищет да и не искала

Мамаева для своих героинь

легких дорог. Скорее искала,

придумывала, находила допол-

нительные трудности и сложно-

сти. Так она работала над об-

разом Любы из спектакля

«Пока бьется сердце», так со-

здавался образ Марин в пьесе

А. Салынского, а если быть

верным хронологии, то рассказ

♦следует повести о Майе из

спектакля «Сонет Петрарки»

Н. Ф. Погодина. В натуру

этого окрашенного лирической

голубизной персонажа актриса

сумела привнести драматизм,

тревожащие душу ноты. И

стала достойной партнершей

Николая Симонова. Одна из

вариаций сонетов Петрарки

получила вполне земное и

очень романтическое звучание.

Благодаря дуэту Мамаевой и

Симонова несколько сентимен-

тальное повествование обрело

публицистичность, граждан-

скую страстность.

Успехи, успехи... Нет, не

только они. Были и полууда-

чн в спектаклях случайных,

проходных, таких, как «Даль-

няя дорога», были ретроспек-

тивные воспоминания о тюзов-

ских героинях — «Семья Жур-

биных» по роману В. Кочето-

ва. Были ли неудачи откро-

венные? Ответить однозначно

нельзя. И вот почему. При-

глашенный для постановки

«Антигоны» Софокла Д. Алек-

ендзе, стилизуя спектакль под

древнее трагедийное действо,

возводя его героев на котур-

ны (не внешне, но внутренне),

поручил заглавную роль Ма-

маевой. Сыграть характер по-

настоящему трагедийный —

соблазнительно, н какая акт-

риса об этом не мечтает?! Но

намерения режиссера и воз-

можности исполнительницы не

совпали: искренность, порыви-

стость Антигоны — Мамаевой

пришли в противоречие с об-

шей помпезностью постановки.

Неудача спектакля была до-

садной,   но   закономерной.

Недолгую сценическую жизнь

имела и Шень Дэ в «Добром

человеке из Сычуани». Лучис-

то, .светло и с мудрой при

том горечью играла ее Ма-

маева. Только слишком под-

робное разъяснение режиссе-

ром трагизма положения брех-

товской героини оставляло

равнодушным зал, не возника-

ло того необходимого контак-

та, без которого немыслим те-

атр, не состоялось, по словам

актрисы, «договоренности ху-

дожника с аудиторией», когда

«рождается на сцене совре-

менная идея».

„.Современная идея, совре-

менная проблематика, жизнь.

К ним Мамаева стремится

упорно в каждом создавае-

мом образе. Не так уж много

центральных ролей выпало на

ее долю в современных пьесах

'за последние годы. Секретарь

райкома Мария, и... все, ар-

тистка играла ее с искренней

увлеченностью и влюбленно-

стью, радостью за то, что еть

такие характеры на ^емле.

Быть может, настоящему ус-

пеху этой работы помешали

многочисленные поправки, вно-

сившиеся разными сторонами

по ходу репетиций, быть мо-

жет, не во всем точное рас-

пределение ролей. Но даже

при том, что «Мария» не при-,

несла полного удовлетворения

ни зрителям, ни самой актри-

се, она стала для Мамтаевоя

важной вехой на дальнейшем

творческом пути. Кто знает,

не будь этого опыта, пришла

ли бы удача з Любе...

А рядом, точнее, за несколь-

ко лет до Марин — Линда в

«Смерти коммивояжера». Как-

то незаметно прошла эта роль,

одно из сокровеннейших со-.

зданий актрисы. Мать двух

детей, жена неудачливого ком-

мивояжера, героиня Мамаевой

с лирической и драматической

проникновенностью оттеняла

трагизм Ломена — Толубеева.

И с огромной, неутихающей

сердечной болью вела страст-

ный до неистовости разговор

о судьбе человека в мире, где

главная ценность — деньги,

где человека выбрасывают за

ненадобностью «как выжатый

лимон». Актриса достигала

редкой трагедийной проникно-

венности.

Прошедшие         десятилетня

прочно укрепили за Мамаевой

амплуа лирико-драматической

героини. Но как решительно в

минувшем сезоне разрушила

она давно сложившееся это

убеждение, сыграв Тартальону

в «Зеленой птичке» Карло

Гоцци! Словно вспомнила акт-

риса свою Лизу в грибоедов-

ском «Горе от ума», игранную

еще в школьные годы. Не от-

туда ли не растраченное до

сих пор лукавство, озорство,

задор, импровизационность —

все это, помноженное на ма-

стерство, определило успех в

несвойственном, ' казалось бы,

Мамаевой прежде пародийно-

сатирическом жанре. Кроме

того, в спектакле, в основном

молодежном, актриса стала

его «лидером», помогая моло-

дым коллегам, подзадоривая

их,  вовлекая в вихрь    сказки.

Отношения с молодежью у

Мамаевой самые добрые, щед-

рые. Помню, как помогала

она Татьяне Лариной вводить-

ся на заглавную роль в «Ма-

рии», как трепетно и требова-

тельно передавала эстафету

дорогой для себя роли. И

так — во всем, будь это ре-

петиция, заседание художест-

венного совета, конференция
в ВТО.

Актерское счастье... На пер-

вый взгляд, так оно и есть.

Работа под руководством за-

мечательных режиссеров, ря-

дом с Н. С. Рашевской, Е. И.

Тиме, К. В. СкоробогатоЕЫм,

В. И. Честпоковым, целой

плеядой выдающихся масте-

роё — это ли не счастье? А
роли какие были!.. Но поче-

му-то не получается мажор-

ного финала. Не так уж ма-

ло сыграно ролей, но — не

слишком ли мало? «Я то-

скую по вызову, по неприми-

римости, мне на сцене хочет-

ся протестовать, отстаивать,

добиваться», — под этими сло-

вами Мамаевой, думаю, гото-

вы подписаться и ее коллеги

по театру — Нина Ургант,

Юрий Родионов, многие дру-

гие. «Одним словом, — про-

должает актриса, — я тоскую

по активной современной ге-

роине, по такой женщине, ко-

торая бы выразила мое се-

годняшнее отношение к жизни

и к людям».

Пусть это сказано давно, но,

убежден, Мамаева мечтает о

такой роли и сегодня. Таков

уж се характер: при доброте —

неизменная требовательность,

при внешнем благополучии —

постоянная неудовлетворен-

ность собой. И убеждение,

что как только актеры разре-

шат себе думать о творчестве

как о службе, то что-то они

потеряют как художники, сда-

дут свои позиции. «А настоя-

щее, большое творческое сча-

стье все-таки, видимо, не за-

ключено в одном человеке, оно

обязательно в связи со сча-

стьем многих других».

С этим убеждением выхо-

дит от вечера к вечеру на

прославленную сцену народ-

ная артистка РСФСР Нина

Мамаева.

Ю. КРАСНОВ


