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Чрвсноѳ знамь

*. Хаоьнок

своя   интонация
Штрихи   к   портрету   артиста

Всегда четкий, почти гра-

фический и одновременно

объемный рисунок его ролей,

яркий темперамент, пласти-

чность, мужественность ис-

полнительской манеры —■

главные черты творческой

индивидуальности Владими-

ра Маляра.

Вот уже двадцать лет он

актер театра им. Шевченко.

Здесь получил звание зас-

луженного, потом — народ-

ного артиста УССР. По об-

щему признанию, его амплуа

— социальный герой. Да и

внешность Маляра для это-

го удивительно подходят:

атлетическая фигура, воле-

вое лицо. Он, как правило,

лидер на сцене. Даже тогда,

когда это и не совсем преду-

смотрено   пьесой.

В спектакле «Млин щас-

тя» В. Мережко В. Маляр

играет председателя комбе-

да. Работа эта стала для ар-

тиста счастливой. Он награ-

жден за нее первой всесо-

юзной премией. Не могу ска-

зать, что все в постановке

на одном уровне, . но образ

председателя получился дей-

ствительно выпуклым, яр-

ким, особенно запоминаю-

щимся. Хотя по пьесе не ему

отведен первый план, а та-

лантливому самородку Сте-

пану Бобылю.

Как же вышло, что, вро-

де и не отступая от драма-

тургического . материала, ге-

рои поменялись местами?

Конечно, дело в мастерстве,

профессионализме Маляра.

Он точными мазками рису-

ет образ: и мужиковатые же-

сты, и напускной начальст-

венный тон, и крепкое слов-

цо нет-нет да срывающееся,

и вдруг мальчишеская ли-

хость, когда готов «о шаш-

кой наголо» против врагов

революции. И при этом ка-

кой-то наивный романтизм. .

Надо сказать, мы уже не

раз встречались с подобны-

ми, близкими Макару На-

гульному, героями на сцене

и на экране. Но есть в игре

Маляра своя интонация.

Благодаря ей образ и выхо-

дит за рамки перепева, вто-

ричности. С доброй улыбкой

смотрит актер на героя. Не

боится показать, как пута-

ется' Петро в решении самых

пустячных, на наш взгляд,

вопросов, как выглядит по-

рой смешным и, может быть,

даже нелепым. Но Маляр,

словно говорит нам, сегод-

няшним зрителям: «Да, мы

были малограмотными, гру-

боватыми, в чем-то неумелы-

ми, но как же чисты были

наши помыслы, как верили

мы в идею, как готовы были

ради нее пойти на самые

страшные   муки».

Председатель Маляра до

конца не предсказуем. Про-

должайся спектакль, и бу-

дет интересно: а что он ска-

жет, а как поступит... Неод-

нозначность     характера     и

сделала образ ведущим.

В актерской профессии,

как и в любой другой, есть

своя азбука, определяющая

профессионализм. Это во-

ображение, хорошая дикция,

естественность, эмоциональ-

ная отзывчивость, умение

мобилизоваться. И все-таки .

актеру этого мало. ' Нужно,

чтобы было свое собственное

видение   роли.

—  Когда мы    с режиссе-

ром   Литко     приступали     к

«Ричарду III», —рассказыва-

ет В. Маляр, — у нас в на-

чале была одна исходная по-

зиция: Ричард страстно рвет-

ся к власти, идет к ней, как

говорится, по трупам,   испо-

льзуя  всевозможные     ухищ-

рения.   У  Шекспира  Ричард

— великий злодей, которого

карает судьба. Но мы реши-

ли показать, что    он еще и

великий  игрок.   И так увле-

кается  своей     кровавой   иг-

рой, что становится ее жерт-

вой. Уже не он ведет игру,

а  она  ведет    его  за  собой. '

Он  достиг всего,  о  чем  так

страстно мечтал и вдруг по-

нимает, что это не принесло

ему  никакого  счастья.     По-

трачены     силы,    совершено

много преступлений,    а  для

чего? Все оказалось бессмыс-

ленным. Традиционно Ричар-

да убивает Ричмонд. Мы на-

шли другое решение, логич-

ное нашей     трактовке.     Ри-

чард сам идет на меч свое-

го соперника.

Итак, была идея. Но ей

требовалось найти гармонич-

ное пластическое и эмоциона-

льное решение. Если пока-

зать Ричарда только как ме-

чущегося по сцене зверя —

хитрого, ловкого, ненасытно-

го, то как зритель поверит

потом в его прозрение? И

где-то с середины спектакля

актер вводил в игру лёгкую,

сначала едва различимую

иронию. Ричард как бы на-

чинал смотреть на себя со

стороны. И этой иронией он

постепенно разоблачал не то-

лько свое окружение, но и

самого себя. И когда, умирая,

он указывает Ричмонду на

трон, то в этом — уже отк-

рытая издевка, понимание

тщеты собственных усилий:

иди теперь ты покрутись, по-

борись там, и неизвестно,

принесет ли тебе это счас-

тье...

К моменту постановки спе-

ктакля «Моя профессия —

синьор из высшего общест-

ва» на счету Маляра было

немало ролей самого разного

плана. Неуловимый в своей

изворотливости и коварстве

Герострат из «Забыть Геро-

страта!»,         немногословный

командир автобата Сафролов

в «Русских людях», гротеск-

но сыгранный Александров в

«Живом трупе», добрый и

мягкий Запорожный в «Дол-

гом, долгом лете», человек-бу-

ква Яков Прокопович из

«Не стреляйте в белых лебе-

дей»,    циничный,    жестокий

Мекки-Нож в «Трехгрошовой

опере».    Роль    авантюриста

Леониде стоит несколько осо-

бняком в этом перечне. И вот

почему. Увлекаясь    комедий-

ной стихией, словно купаясь

в ней, виртуозно    демонстри-

руя всевозможные     эксцент-

рические трюки, актер к кон-

цу    спектакля,   вдруг   резко

меняет стилистику игры. Бу-

дто это не он полчаса назад

бегал по сцене в    уморитель-

ных трусах ниже колен, вы-

зывая хохот в зале.    Мы^ ви-

дим, как одинок герой Маля-

ра, как смертельно устал от

, борьбы за то,  чтобы выжить,

удержаться.       Столкновение

буффонады    н     драматизма

рождает   непредвиденную    в

начале-    веселого    спектакля (

щемящую грусть за    растра-

ченную напрасно жизнь это-

го в' общем-то   неординарно-

го человека.

Работа    актера   над обра-

зом — процесс долгий, под-

час мучительный. Последняя

роль — Рамзин   в «Выборе»

Ю. Бондарева давалась    Ма-

ляру    с    большим     трудом.

Прежде   всего  потому,     что

Маляр — актер ярко   выра-

женной эмоциональности.    А

тут    мало    движений,   мало

слов.  Никаких бытовых под-

робностей.     И    при этом —

страдание и  опустошенность.

Особенно нелегко было найти

верный тон в сцене встречи

с матерью. Мне эта сцена ка-

жется кульминационной в ро-

мане и спектакле. До сих пор

в Рамзине теплилась еще на-

дежда, был смысл существо-

вания —' увидеть мать.   При

других он крепился, пытался

показать,   .что не все в    его

жизни так уж плохо.  И вот

высшее прозрение и невыно-

симая боль: чужой, всем чу-

жой, даже матери.    Из всех

актерских средств у Маляра

в распоряжении здесь только

голос и выражение глаз.   Го-

ворит он с усилием, будто на

совершенно незнакомом язы-

ке, и слова застревают в гор-

ле. А во   взгляде — сначала

растерянность,    отчаяние,    а

потом — пустота. Он принял

решение.    После этой сцены

Рамзин по сути уже  мертв.

Маляр не прощает своему ге-

рою предательства.   Но   как

истинный художник он ощу-

щает чужую боль как свою.

— Времени для полнокров-

ного творчества осталось   не

так уже много.    Я прекрасно

это осознаю, — говорит Вла-

димир Маляр, — тем   более

что, как ни странно, работать

с   каждым   годом   мне   все

труднее: боюсь повториться.

Думается,   это залог того,

что нас, зрителей,    ждут не-

ожиданности: открытие новых

граней в творчестве Маляра.

А не это ли одно из главных

достоинств  актерского    мас-

терства.

И. РУМЯНЦЕВА.
Фото  В.  БОРИСОВА.


