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]рий Мамин прорубил

«Окно в Париж»я
Режиссера _Юрия Мамина, я

встретила в Суздале на

Международном кинофоруме,

куда он привез свой фильм

«Окно в Париж». Но если ки-

нофорум собирался, чтобы в

очередной раз обсудить, ка-

ки м быть кино XXI века, то

Юрий Мамин приехал из Пи-

тера за деньгами н этого не

скрывал. То есть сначала по-

бедить, а потом получить от

Роскомкино деньги на поста-

новку новой картины.

Не победил и не получил,

но на момент нашего разгово-

ра еще не знал об этом. Ина-

че, думаю, был бы куда более

едким в своих высказывани-

ях.

Кстати, в его гостиничный

номер, выбранный местом для

беседы, мы попали не сразу.

Режиссер был твердо уверен,

что нужная дверь по ходу

движения — слева. Мы воз-

вращались на лестничную

клетку и вновь заходили на

цель. Результат не обнадежи-

вал. Дверь в конце концов,

действительно, оказалась на

левой стороне, только этажом

ниже.

Юрий Мамин, автор филь-

мов «Праздник Нептуна»,

«Фонтан», «Бакенбарды» и

«Окно в Париж», не ходит в

разных ботинках, благоволит

к комфорту и красивым жен-

щинам, но путает этажи. Что

тоже есть признак.

—   Все тут думают о кине-

матографических м анифестах.

а вы говорите о деньгах. Как

вы вообще пришли в кино?

—   Я рассматриваю дело с

практической стороны, житей-

ской, потому что моя моло-

дость в кино не совпадает с

моей молодостью в жизни.

Моя молодость в жизни про-

шла под знаком театра, я хо-

тел быть театральным режис-

сером, работал в Малом дра-

матическом театре. К сожале-

нию, в то время в Ленингра-

де царила мафия Товстоного-

ва  Гсоогия    Александровича...

—   Почему вы называете

это мафией?

—   Потому что он был та-

кой некоронованный король

театров и все театры подчи-

нил себе, поставив там своих

учеников. Захватив эти места,

они, конечно же, встали плот-

но, и была масса интриг, мно-

жество скандалов, которые

папаша прикрывал, я имею в

виду Товстоногова. Он хотел,

кстати, и Москву прибрать,

сильная личность была. Я в

данном случае не говорю о

его профессиональных и худо-

жественных достоинствах, он

вызывает уважение как ре-

жиссер. Но его царство и гос-

подство обернулось большой

трагедией для всего поколе-

ния моих коллег. Многие спи-

лись, многие уехали за грани-

Кадр из фильма «Фонтан».

цу, одним словом,   не   состоя-

лись.

—   О вас не скажешь, что

вы не состоялись.

—   Есть во мне такое уп-

рямство — начинаю особенно

успешно работать в трудных

обстоятельствах, когда что-то

проваливается. Вот когда ни-

чего нет, тогда у меня возни-

кает азарт, тогда я станов-

люсь довольно свирепым. И

все отступает, и я могу очень

многое сработать, когда такая

решимость. Она возникает,

когда я уверен абсолютно р

том, что я прав, художествен-

но, допустим, прав. Я знаю,

что придумано блестяще. А

мне говорят — это плохо. Я

свирепею. Когда я сомне-

ваюсь, тогда у меня силы нет.

Но тут я свирепею, потому что

знаю, что это хорошо.

Художник, если У него есть

художественное чутье и ода-

ренность, всегда понимает,

что ему удалось. Поэтому

Пушкин и воскликнул после

«Бориса Годунова»: «Ай да

Пушкин, ай да сукин сын!»

—   Вы завершали фильм

Виктора Аристова «Дожди в

океане». Что вас подвигло на

это, ведь вы снимаете совсем

другое кино?

—   Он был моим другом,

большим другом. Когда ко

мне обратилась его вдова, я,

несмотря на свои планы и да-

же не видя материала — ведь

он м ог быть и неудачным, —

сказал: «Да». Материал был

разбросанный, разрозненный,

и я долго возился, чтобы по-

нять, что же он хотел сделать.

Я пытался сделать его кино,

потому что очень хорошо его

знал, мы были очень близки.

Вообще для меня м инувший

год был годом тяжелых по-

терь: 2 января умер Аристов,

в конце марта умер Витя Ми-

хайлов, мы с ним тоже вме-

сте учились, он играл в моих

фильмах и тоже был моим

большим другом. Это были

самые тяжелые удары. Даль-

ше пошли те, к которым я

уже привык.

—   Например?

—   Ну вот французы вдруг

в последний момент пропали

и не дали денег на картину,

хотя сценарий был написан

по их заказу. Мы его с Арка-

дием Тигаем сделали, а они

начали тянуть. Мы хотели со-

скочить с этого взаимного со-

трудничества, но они угово-

рили остаться. Так они тяну-

ли, пока у них что-то не со-

рвалось у самих. В результа-

те я оказался в таком денеж-

ном цейтноте, что пришлось

продать все, заработанное на

«Окне в Париж». Взял все в

свои руки и стал искать воз-

можности делать что-то. Со-

гласился на постановку в те-

атре, поставил пьесу.

Спектакль, он называется

«Кремлевские куранты, или

Приезжайте к нам лет эдак

через...», сейчас идет с боль-

шим аншлагом в Театре на

Литейном.

—   Так все-таки, что вы ду-

маете по поводу того, каким

быть новому кино?

—   Я считаю, что оно

должно быть построено по

принципу слоеного пирога.

То есть оно должно быть ин-

тересно разным категориям

зрителей разными своими до-

стоинствами. • Самый прими-

тивный слой зрителей рас-

сматривает сюжет, который

можно рассказать своему

приятелю: там было так, а

он ее вот так... И для этой ка-

тегории зрителей не важно:

мексиканский ли сериал идет

или фильм Феллини, для них

но в Суздале

ошибся дверью

одинаково, что «Ночи Кабй-

рии»і, что «Мария». Другая ка-

тегория интересуется качест-

вом, третья — музыкой, чет-

вертые... Это воспитанная ки-

но публика, это киноманы,

они знают, про что идет речь.

Те смеются над одним, дру-

гие над чем-то своим, но все

получают удовольствие. Коро-

че, есть масса вещей, кото-

рые нравятся разным катего-

риям зрителей, но их можно

объединить. Объединить, во-

первых, историей, во-вторых,

веселым, ироничным взгля-

дом.

— , Ироничным или само-

ироничным?

—   Разумеется, я не отри-

цаю такой жизни, сам ею

живу. Дежурное название

той картины, что должны бы-

ли поставить мы на деньги

французов, «Петербургская

ночь, или Рикошет». Это

опять-таки смешная совре-

менная история из жизни на-

шего общества, как я его по-

нимаю. Вот почему мои кар-

тины смотрят — они не чер-

нушные, хотя я ничего в них

и не приукрашиваю. Но сего-

дня чрезвычайно важно, что-

бы правда была не убийст-

венна, чтобы не сказать че-

ловеку: у тебя нет ног, а по-

тому сиди и не дергайся.

—   Вы легко заводите вра-

гов?

—   Боязнь поссориться —

очень опасная болезнь. Но

ссориться не значит «ха-

мить»,, к тому же зачем ка-

мень за пазухой носить? Я

все время говорю москвичам:

вы делаете друг другу гешеф-

ты, загранпоездки, делитесь

на своих тусовках наградами,

призами, то есть тем, что по-

лучаете от государства. И

эта кормушка делает вас не-

объективными.    Я    говорю    в

данном случае о необъектив-

ности жюри кинофестивалей.

Шкала ценностей перекоре-

жена, а зритель ориентирует-

ся на эту шкалу. Ориентиру-

ется, потому что наше насе-

ление, я должен констатиро-

вать с сожалением, не обла-

дает большим умом. Народ

оставляет желать лучшего, и

хотя говорят: народ мудр, он

выберет... Нет. Многократно

доказано, что не мудр и не

выберет.

—   Ужас какой. Кто же

ваше кино пойдет смотреть

после таких заявлений?

—   А народ еще и не чита-

ет. Вы думаете, у нас так чи-

тают газеты? Те, кто читает,

согласятся, да, скажут они,

так и есть. Ведь никогда ду-

рак про себя не подумает, что

он дурак, он подтвердит: и

ведь, действительно, прав

Мамин, и я тоже считаю, что

вокруг одни  дураки.

—   Традиционный вопрос :

ваши планы на будущее?

—   У меня два сценария

готовы, два синопсиса буду-

щих произведений; третий

сценарий написан наполови-

ну. Есть еще, кроме того,

много-много всяких идей. Но

если я окажусь совсем без

денег, то придется пока с ки-

но попрощаться.

Мало того что это обидно,

но скорее — это удивительно.

Я человек, который делает

самое коммерческое кино,

причем оно не просто собира-

ет зрителей в зале, а имеет

международное признание,

получает за границей пре-

стижные награды и премии.

Я из тех редких режиссеров,

что могут противостоять экс-

пансии американского кино.

И я не получаю от Роском-

кино денег на свои картины.

Я спрашиваю себя: в чем по-

литика этого министерства,

чем они занимаются? Вроде,

по логике, такого режиссера

надо найти, дать ему денег и

уговорить: «Снимай!», даже

если он этого делать не хочет.

Но этого не происходит. Я не

могу найти денег, и никого

это не волнует.

В конце концов я и так про-

живу, у меня достаточно

счастья для того, чтобы быть

счастливым. Но если так про-

исходит, значит, такая стра-

на, Такое правительство, та-

кие люди, абсолютно ни за

что не отвечающие, не имею-

щие личностного подхода.

Нет   хозяев   нигде.   Один    не

ХОЗЯИН    В   КИНО,   ДРУГОЙ   Не   ХО;

зяин в стране, так, лавиру-

ют, лишь бы на своем месте

удержаться.

Беседовала

Татьяна ФИЛИППОВА.

(Наш гч-орр.).

Фото Геннадия ПОПОВА.


