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Сколько-то лет   назад Азербай-

джан    Мадневич    МАМБЕТС

"ЗаЛЕЙ    мне    этаким '"«забронзовеь-

шим» маэстро с неизменной труб-

кой в зубах.  Но   каждая    встре-

ча с ним — то ли на   обсуждении

спектакля    а его родном    Ауэзов-

ском театре, то ли на    мероприя-

тии Казахского    театрального об-

щества", которым он руководит, то

ли при    подготовке    всен.іридных

праздников — любит      Мамбетов

масштаб, кипение, краски — убеж-

дала,   что образ этот не совпада-

ет с человеком   заразительной ве-

селости, заводным, широким. Есть

любители   присочииии   передавать

рассказы    об   этих его качествах

как смешные истории    «из жизни

Аэеке».    Но    такой    театральный

фольклор,  думаю,    вовсе  не  при-

нижает  его  героя,    а    говорит    о

любвк.    И поди    разберись,      что

в этих историях правда,    а     что

— от     творчества.   ...Говорят, во

время репетиции он может выско-

і чить на сцену   в одном   башмаке,

| другой бывает не готов к яростно-

му броску    хозяина и остается  в

зале: так  быстро нужно    остано-

вить      это      мгновение...      Гово-

рят, он    убегаег    от    назойливых

журналистов чуть ли не а гриме и

театральном костюме,    чтобы    не

узнали. А сам спешит на ежеднев-

ный тренаж в танцклассе (и хоре-

ографией занимался когда-то про-

фессионально,   почему     ушел   —

узнаем из мемуаров).

Наверное, удивить — в природе

человека режиссуры. Розыгрыш он

умудряется сделать даже заглави-

ем статьи в центральном журнале:

«Я ухожу 4 из театра...». Зачем?

Мало было альянса с кинемато-

графом, что ли? Оказалось, шутка.

От себя — к себе. От прежнего,

чтобы сделать «новый виток»...

На вопросы о перестройке в

нашей жизни, о ее связи с теат-

ром он стал отвечать так, как мо-

жет говорить народный артист

СССР, главный режиссер акаде-

мического театра о деле кровном.

Ведь театр, как и вообще искусст-

во, должен давать ответы, опере-

жающие время. В этих ответах —

ответственность художника.

— «Правда» говорит, что мы

медленно раскачиваемся, чтобы

придать словам «перестройка», -«на-

строй» новейший, активный смысл.

На днях у нас сдан спектакль

«Беспокойная женщина» по пьесе

Алтыншаш Джагановой. Это еще

одна работа театра, как сейчас го-

ворят, «на производственную те-

му». Но мы надеялись на разго-

вор о высоком морально-нравст-

венном климате, который должен

быть не только на производстве,

но и в семье, вообще в отношени-

ях между людьми. В этом смысле

наш театр, пожалуй, можно наз-

вать лабораторией. Первые пьесы

и Оралхана Бокеева, и Роллана

Сейсенбаева приживались   именно

на нашей сцене. Мы полтора года

. ездили в Темиртау, знакомились с

известными сталеварами, метал-

лургами, чтобы герои в спектакле

«Риск» получились. И что же? Бу-

дем смотреть правде в глаза —

положительные рецензии только

отвлекают — герои в жизни бо-

гаче, интереснее, значительнее на-

ших героев на сцене. Наверное,

знать технологический процесс вы-

плавки стали —I это только внеш-

нее изучение жизни. Вот Лев Тол-

стой н Мухтар Ауэзов описывали

события  вообще   им    неведомые:

отказался от национальной зам-

кнутости, и свою жизнь сделал не

службой, а служением. Помногу

часов занимались дыханием, дик-

цией, пантомимой. Жерар Филип,

Жан Луи Барро, Марсель Марсо

— все оттуда. И язык японского

театра — тоже в их арсенале. Мо-

жет, поэтому так удивляет этот

реализм и поэтическая стилиза-

ция пластики, свобода импровиза-

ций. Когда мы возили во Фран-

цию на фестиваль национальных

театров «Козы-Корпеш — Баян-

Слу», это была моя третья встре-

ча с их театром. Помцю, не только

голос героя, его монолог. И «под-

скажет» манеру, походку, обра-

щение. Если актер не слышит это-

го голоса — он несчастен, его не

спасут ни талант, ни рост, ничто.

А через два года он обрас-

тет штампами. И не будет того

праздника - импровизации, какой

запомнили мы в «Соло для часов

с боем», например». Интересуюсь:

а правило для режиссеров — тоже

есть?

— Режиссура — народ штуч-

ный. Коллективно можно делать

концерт,   а   спектакль — нельзя.
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было в их душах мощное' ассоци-

ативное накопление. Если на сцене

воссоздано производство — трубы

проложены и печь полыхает —

еще не значит, что .будет рассказа-

но о жизни интереснее и точнее,

чем, предположим, был бы лес на

сцене, поляна с дубом. Важен рас-

сказ о том, какая жизнь в этом;

помните, у поэта: «...там человек

сгорел...». Только живая история

души всколыхнет душу зрителя.

...Есть на свете закон экономии

сил. Он действует только | среди

талантливых людей: что бы те ни

делали, все в конечном счете под-

чиняется их главной мысли, глав-

ному их делу. Оказывается, самые

отдаленные события связываются

самой короткой связью — по пря-

мой. Так и у Мамбетова. Сдается

производственная пьеса, а он с го-

ловой ушел в «Картель четырех»

— рассказы об основоположниках

современного направления фран-

. цузского театра. Книга эта сразу

бросается в глаза закладками, ка-

кими-то исчерканными листками,

словом, рабочий экземпляр. А ни-

точки тянутся вот какие:

— Молодые драматурги поддер-

живают репортажное начало до-

кументализма. Они бегут, спешат.

Но вот ценить воображение чело-

века, его дар фантазировать — не

умеют. Но без этого нет художест-

венности. Или вот молодые ре-

жиссеры: над Шекспиром работа-

ют по-настоящему, подключают

все свое воображение. А на сов-

ременный материал — скупятся,

или не могут, или не до того -—

суета закрутила. А вот Дюллен

(Мамбетов постукивает по фран-

цузской книге) геральдическим

знаком своего театра «Ателье»

выбрал черепаху и надпись: «Не

надо торопиться». Вообще это

был интереснейший театр, который

я, Товстоногов и Ефремов, с ко-,

торыми смотрели в Париже «Сн-

мургов» Питера Брука, тоже бы-

ли удивлены: за весь спектакль

ни одного слова — только движе-

ния птиц, но вся их жизнь, их

судьбы прошли перед нами. А

вчера прочитал в «Иностранке» о

новой постановке Брука — «Ма-

хабхарате» по индийскому эпосу;

он ее ставил восемь лет. Значит,

птицы «Симургов» тоже би-

ли подготовкой к этому собы-

тию.

Он складывает руки, как ре-

гулировщик. Одна — вытянута

вверх, другая — под прямым уг-

лом. Оказывается, это система

координат: «Вот актер в пред-

лагаемых обстоятельствах, по Ста-

ниславскому. Роль выше актера,

он не доходит до верха. Почему?

Он должен все время вести диа-

лог со своим героем — в автобу-

се, на улице, и тогда — если это

честный и правильный разговор —

актеру будет   награда:    ответный

Все помогают молодому режиссе-

ру, а сам-то   он — что    может?

Незаметно   помощь   переходит   в

помеху: убрали   острые слова    из

пьесы, сцены — из спектакля. Вот

здесь и покажи себя — в трудной

обстановке. Нас закалило послево-

енное время,    мы    умеем отстаи-

вать и доводить   начатое. А мно-

гие  молодые — мои  ученики  ра-

ботают   в      Караганде,     Тургае,

Кзыл-Орде,     Гурьеве — как   бы

сникают. Почему?    Пусть доведет

спектакль      сам, пусть    убедится:

может ли быть режиссером? Нуж-

но перебороть себя.    Если нет от-

ветственности — нет и режиссера.

Когда Сарьяну показывали плохие

картины, он говорил: «И так мож-

но...». Но кому тогда брать высо-

ты в   искусстве?   Хорошо,   когда

есть Сарьян. Вот и ходят в моло-

дых режиссерах «головастики» —

все знают, понимают,    могут рас-

сказать,   а   —   сделать?    Может,

благоприятные   условия    им    как

раз мешают? То    интересный ак-

тер «вытащит»,    то     действенная

сценография.   Мизансцены   у   ре-

жиссера рождаются   не «из голо-

вы» — от   внутреннего   протеста.

Когда нам ежедневно хочется что-

то изменить,   возникают   волную-

щие мысли. Реализовать их и по-

могает придуманная    мизансцена.

Тогда это — Искусство.

Люблю наблюдать за Мамбе-

товым во время спектаклей, когда

ему кажется, что только он не

смотрит на сцену. Что на сцене —

он знает кожей, а вот как смотрит

зритель — надо видеть самому.

Если хотите узнать вдохновенное

лицо режиссера — поймайте этот

момент...

— Чингиз Айтматов — мой лю-

бимый писатель и драматург. Он

говорит обо всем просто. В вах-

і пп опекой спектакле   «И дольше

века длится день...», которыіі стал

трудной  работой,    надо было во-

плотить мысли простого человека, |
поднимающего  космические    про-

блемы. Исполнитель   роли Едигея J

Михаил  Ульянов     говорил:     «Я J

вижу такие глаза в зале, что мож-

но говорить только' серьезно и — \
на равных».

Все есть на рабочем месте j
Мамбетова — хоть оно не похо-

дит на архив или библиотеку. По-

цирковому быстрым жестом бе-

рет он откуда-то папку-досье это-

го спектакля. Читаю слова Улья-

нова: «...Национальное произведе-

ние не должно быть областным,

этнографическим... Если в нацио-

нальной пьесе нет проблем, тре-

вожащих всех, зачем ее ставить в

Москве или Сызрани?..»... И прос-

тые слова Айтматова — предосте-

режение — и в космосе, и на зем-

ле, если ненависть к человеку ста-

новится движущей силой событий:

«долго еще предстоит людям из-

живать в себе этот порок — нена-

висть к личности человека. Как

долго' — даже трудно предуга-

дать... Возможно, это изначально

таится в человеке — зависть, опу-

стошающая душу и приводящая к

жестокости». Воспитывать худож-

ника — воспитывать человека, и

это для Мамбетова — как дыха-

ние. Поэтому он не брюзжит, ког-

да другие чего-то не делают, а

терпеливо повторяет:

— Сейчас у многих   из нас, как

говорится,    все есть — н дача, и

машина. Но почему lie торопимся

іать доброе для души? Не ра-

дуемся  успеху    другого?    Ауэзов

назвал когда-то рецензию на пер-

вую комедию Калтая Мухаметжа-

нова «Мы рады    этому смеху...».

Что-то не помню я за    последнее

Время    на страницах    газет таких

обсуждений  или  даже дискуссий.

Да и газеты такой, пусть бы рек-

ламного   характера, — и той нет.

А в Караганде,    к примеру, есть.

Мы же   десятилетия      ведем   об

этом дискуссии.    Почему   бывают

повторы в гастрольных    репертуа-

рах? Джамбул не знает, что ста-

вят в Чимкенте.,.   На   заседаниях

КазТО мы критикуем друг друга,

но это в наших стенах и остается.

Нет координации действий. Кто ре-

шит этот вопрос?   Впрочем, ответ

нам всегда дает работа; герой наше-

го нопого спектакля говорит: , даже

іадежды на победу   надо бо-

роться,    бессмертны    т< .  кто во-

здаются-.

—   Это будет   современный по-

ложительный герой?

—  Царь Эдип?І
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