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ВОРОВАТЬ НА ЛЕТНОЕ ПОЛЕ
Знаменитый американский драматург, автор сценариев

для фильмов «Ганнибал» и «Почтальон всегда звонит дважды»,

представил в Венеции свой новый фильм «Ограбление»

Знаменитый американский

драматург и режиссер Дэвид

Мамет показал в Венеции свою

новую работу «Ограбление»

(Heist). Рекламный девиз филь-

ма: «Любовь заставляет мир

вращаться. Любовь к золоту».

Сценарист фильма «Почталь-

он всегда звонит дважды» Ма-

мет вновь сделал ленту в своем

излюбленном «черном» жанре. В

ней в мельчайших подробностях

показан процесс ограбления само-

лета, везущего слитки золота в

швейцарский банк. Его «провора-

-чывает» прямо на летном поле

вор-суперпрофессионал Джо Мор

в исполнении неувядаемого Джи-

на Хэкмана.

Мы «провернули» не менее

сложную комбинацию, чтобы в

числе немногих избранных жур-

налистов мира оказаться допу-

щенными к священному телу

голливудского суперпрофи Ма-

мета в отеле «Эксцельсиор».

- Ваш фильм о верности и че-

сти, о ситуации, когда ваш ге-

рой не может доверять ни сво-

ему коллеге (Денни Де Вито),

ни даже своей жене...

-   Наверное, вы правы. Вер-

ность - одно из самых больших

наслаждений в жизни. Его ни-

кто не может у вас отнять. Это

все равно что любовь. Она де-

лает вас богаче и счастливее.

Когда ты верен кому-то, когда

приносишь свои интересы ко-

му-то в жертву, ты можешь

гордиться собой. Чем больше

денег ты отдаешь, тем стано-

вишься богаче. Верность - од-

но из главных для меня поня-

тий. Но все же мой последний

фильм посвящен скорее проб-

леме выбора. Это прекрасно -

добиться всего. Вопрос толь-

ко: какой ценой? Вот здесь-то

и приходится делать выбор.

-   Меня не перестает удив-

лять, с каким постоянством

американское кино обращается

к криминальной тематике. Зри-

телей это часто раздражает: не-

ужели в кино героями могут

быть только преступники?

-   Но это же условность!

Можно рассказывать о важных

вещах, таких, как любовь и

верность, но при этом следо-

вать условностям своего вре-

мени. В тридцатые годы, на-

пример, в американском кино

драмы делались исключитель-

но о бедняках, а комедии -

только о богатых людях. Это

не значило, что бедняки нико-

гда не улыбались, а богатые

никогда не плакали. Просто

так было принято. А сейчас...

Конечно, жизнь «преступных

элементов» куда как интерес-

нее с кинематографической

точки зрения, чем существова-

ние закройщика или маляра.

-  Вы пишете пьесы для сцены

и сценарии для большого экра-

на. В этих процессах есть что-

то общее?

- Жизнь
преступников

для кино

интереснее,
чем существование

закройщика
или маляра...

-   Общего на деле меньше,

чем принято думать. Если ты

умеешь водить машину, это

еще не значит, что можешь

справиться с яхтой или кораб-

лем.

-   В ваших фильмах всегда

много насилия, что оно значит

для вас?

-   Насилие отвлекает. Я на-

писал сценарий фильма

«Хвост виляет собакой», там

президент Америки хочет при

помощи войны отвлечь обще-

ственное мнение от сексуаль-

ного скандала. Это традици-

онный американский ответ на

наши собственные же ошибки.

Последствия ошибочных дей-

ствий легче всего устранить

посредством уничтожения то-

го, кто был их объек-

том или свидетелем.

Такой уж у нас способ

смотреть на мир.

- В России публико-

вались отрывки вашей

книги «О кинорежис-

суре». Когда я принес

ее во  ВГИК, мэтры

отечественного экра-

на долго топали на

нее ногами. Что и не-

удивительно: в  этой

книге вы утверждае-

те, что система Ста-

ниславского, по ко-

торой якобы работа-

ют лучшие голливуд-

ские актеры, решительно ничего

не стоит.

-  Я прочитал все труды Ста-

ниславского, книги Немиро-

вича-Данченко, Мейерхоль-

да, Эйзенштейна... Все ста-

рался понять, почему вокруг

этого столько шума. А потом я

сам стал ставить спектакли и

фильмы. И я понял, что в си-

туации, когда актер стоит пе-

ред камерой и ты должен ска-

зать ему, что делать, система

Станиславского не работает.

По мне, все это ложное теоре-

тизирование, никак не при-

менимое на практике. Больше

всего значения в своей кино-

деятельности я придаю сочи-

нению захватывающего сюже-

та и подбору нужных актеров.

Я не выписываю характеры.

Хороший актер создаст иллю-

зию, если я придумаю для не-

го эффектный сюжет. Того же

хочет и зритель. Гораздо больг

ше, чем Станиславского, я

почитаю другого великого

русского режиссера - Вахтан-

гова. Когда его спросили:

«Почему ваши спектакли все-

гда удачны?» - он сказал:

«Потому что я ни на секунду

не забываю о зрителе».

-  Вы один из авторов сцена-

рия фильма «Ганнибал»...
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-  Мой вклад в эту картину

не особо значителен. Сцена-

рист «Списка Шиндлера»

Стив Заильян написал хоро-

ший сценарий, а мне просто

отдали его на ревизию. Я бла-

годарен Ридли Скотту за то,

что он поставил мое имя в ти-

тры. По-моему, «Ганнибал»

ему удался.-------

...Прощаясь, один из веду-

щих кинематографистов мира

жмет мне руку, называет «сэ-

ром» и сообщает о своем рос-

сийском происхождении:

-  Я знаю, что в Москве жи-

вет мой двоюродный брат, его

зовут Сергей Мамет. Я утра-

тил контакт с ним, но мне из-

вестно, что он - директор от-

дела рептилий Московского

зоопарка. Не могли бы вы по-

мочь мне разыскать потерян-

ного родственника?

Я клятвенно заверяю Дэви-

да, что немедленно займусь

этим сразу по возвращении из

Венеции, и бегу в кинотеатр

«Палабиеннале» смотреть его

новый фильм...

Стае ТЫРКИН,

наш человек в Венеции.

Джин Хэкман и Денни
Де Вито в новом фильме
Мамета «Ограбление».
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