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= ВЕЧЕРНИЙ   «ВАКУ»

ГОВОРИТЬ о широкой по-
пулярности молодой ак-
трисы Азербайджанского

государственного академиче-
ского драматического театра
имени М. Аэизбекова Шафиги
Мамедовой еще рановато, но,

без сомнения, повышенное вни-
мание, особый интерес к ней
появились уже после двух-трех
ролей, сыгранных ею в теат-
ре   и   нино.

Она принесла на сцену буй-
ство красок, темперамента,
страсти, редкое чудо самосго-
рания в каждом штрихе, дви-

жении каждой минуты и часа
сценического времени. Когда
Шафига появляется на сцене,
она как-то сразу заполняет ее

монументальным ростом, кине-
матографической конфигураци-
ей рун, пластичностью тела,
сиянием глаз, улыбчивостью,
лучезарностью лица. Все дета-
ли роли рисует крупно, широ-

ко, размашистыми мазками,
словно оживляет холсты экс-
прессионистов: порыв движе-

ний, буря чувств — нестихаю-
щая, неуемная. Это главное, чем

привлекла к себе внимание
зрителей и театральных специ-
алистов молодая актриса.

В театре Ш. Мамедова сыг-
рала в основном пона три ро-

ли: Гертруду в «Гамлете», Сону
в «Злом духе» А. Ширванзаде
и Машу в «Живом трупе» Л.
Толстого. Как будто, это еще
не самый большой и не самый
основательный повод говорить
о мастерстве, опыте, професси-
ональной убежденности актри-

сы. В связи с этим мне хочет-
ся привести сравнение с нача-

лом творчестоа других моло-

дых актрис азербайджанского
театра, близких по возрасту

Ш. Мамедовой, — С. Ибрагимо-
вой и А. Панаховой, актрис, не-

сомненно, способных и интерес-
ных.

Со времени дебюта Амалии
Панаховой прошло уже не-

сколько лет, но вряд ли можно
согласиться с тем, что актриса
творчески удовлетворена неко-
торой одноплановостью своей
сценической жизни. Из спек-

танля в спектакль кочуют геро-
ини А. Панаховой — милые,
обаятельные девушки, теряю-
щиеся о клубне жизненных об-
стоятельств или просто наив-
ные девушки, только-тольно
«продирающие» глаза на огром-

ный, незнакомый взрослый мир.
Добрые актерские качества А.
Панаховой — непосредствен-
ность, необыкновенно подвиж-
ная* эмоциональность, природ-
ное чувство сцены, партнера,
актерского ансамбля ограничи-
ваются пока односложной схе-
мой: 1) не искушенная жизнью

молодая девушка; 2) жизнен-

ные перипетии, сквозь которые
она проходит; 3) взрослеющая
героиня. Хотя понятно, что

большая вина здесь падает на
определенную трафаретность
предлагаемого ей драматурги-
ческого материала, но творче-
ская самостоятельность актри-
сы могла вполне бы уже проя-
виться.

Сафуре Ибрагимовой в теат-
ре повезло еще меньше. Оссоэ-
ние ею сцены происходило
скачкообразно: удача, неудача,
взлет. То есть, выражаясь при-
вычным языком критики, акт-
риса еще в поисках, еще не на-
шла себя, и муки творческого
становления, тяготы молодости

неослабно продолжают давить
на нее. Здесь, очевидно, прихо-
дится говорить об обоюдной ви-

не актрисы и ее творческой
опеки, попа не умеющей вы-
сечь «огненную искру» из ее
потенциальных творческих воз-
можностей, так как не Бсегда
можно надеяться на «милость
природы» (а данном случае я
имею  в виду  Ш.  Мамедову).

Шафига, несмотря на свой
очень молодой возраст, пришла
в театр взрослой актрисой. Мо-
жет быть, здесь просто счаст-
ливое совпадение, поснольку
ейі сразу предложили сыграть
Гертруду в «Гамлете», роль не-
молодой женщины, искушенной
во всех жизненных круговоро-

ах. И в этом смысле постанов-
щик спектанля Тофик Кязимов
шел на определенный риск, до-
верив ей, дебютантке, сложную,
большую роль. Но даже в де-
бюте актрисы едва можно бы-
ло уловить іробость, естест-
венный страх перед масштабом
и ответственностью роли. Она
завоевала сцену уже на премь-
ерных спектаклях «Гамлета»,
приобретая уверенность и сво-
боду   поведения.

Психологическая клавиатура
образа   Гертруды      использоаа-

ТРИ РОЛИ ШАФИГИ

МАМЕДОВОЙ
Знакомьтесь: творческая молодежь

лась антрисои в сложных пере-
ходах от гордой, властной коро-
левы к нежной, любящей мате-
ри.

Во г она Гертруда-Ш. Ма-
медова: царственная поступь,
горделивая осанка, высоко за-

кинутая голова — торжество

женщины, имеющей силу и
власть, любовь и обожание ко-
роля Клавдия. Торжество коро-
левы, не подозревающей о не-
вольном грехе, говорящей твер-
дым голосом, свысока, уверен-
но, и у своей героини Ш. Ма-
медова , ничуть не скрывает
Женского тщеславия, превос-
ходства, любования собствен-
ной   нрасотой   и   великолепием.

И вот другая Гертруда: тре-

вожная, трепещущая от мрач-
ных предчувствий. Ей сообща-
ют о безумии сына, и она го-

това уничтожить, растерзать
клеветника, и мать Гамлета
уже не может скрыться за ве-

личественной королевой — от
боли содрогается тело, нервно
взлетают руни, касаются лба,
губ, волос, в голос вторгаются

дрожь и сипота. Но рядом Клав-
дий, ее муж и враг Гамлета, ее
сына. Гертруда умна и хитра,

и это дает ей силы очнуться от
удара, подыграть себе же, но-

ролеве, и ее улыбна уже встре-
чает взгляд норолп и мужа, хо-

тя глаза надолго запрятали

страхи, беспокойство. Но в сце-

нах последующих, с Гамлетом,
в финальной особенно, Ш. Ма-
медова уже не старается скры-
вать в Гертруде истинные ма-
теринские чувства и, естест-
венно, что в итоге в ней мать

побеждает королеву и внутрен-
няя скорбь заменяет внешнее
царственное   величие.

Это дает основание говорить,

что в создании психологически
сложного образа Гертруды Ш.
Мамедова сумела найти точные

средства, наполнившие роль

многообразными красками, и

в данном случае ее молодость
и неопытность почти не поме-
шали ей.

В СЕ СЫГРАННЫЕ Ш. Ма-
медовой роли в театре —

психологически разные.
После Гертруды— эмоциональ-
ного, противоречивого образа,
— Сона в спектакле «Злой дух»

А. Ширванзаде. Следующая ра-
бота требовала противополож-
ных, на первый вягляд, психо-
физических актерских качеств,
которыми обладает Шафига: по-

лутонов, неброского, умеренно-

го, спокойного рисунка роли.
Словом, того, что как будто про-
тивостоит актерской органике
Ш. Мамедовой, ее бурному тем-
пераменту, богатым, быстро
смеияюаіим друг друга эмоци-

ям.
Образ Соны многие актрисы

понимают синонимичным со-
страданию, жалости, и исход-

ную точну роли строят на под.
черкивании физического неду-
га девушки, Делающего ее судь-

бу трагической, и оттого весь
образ окутывается мрачными
тонами   безысходности.

Сона Ш. Мамедовой горда
прежде всего, и это придает

всему образу неожиданно но-
вое звучание. У горемыки-жеН-
щины беда, у забитой, жалной
матери вырастает полная до-
стоинства дочь, гордая за свою
красоту, ум, молодость. Это да-
ет ей право ощущать свое пре-
восходство   над   душевной   убо-

гостью торговцев, покупающих
ее нрасоту в свой богатый, ро-
скошный дом. Оттого в сцене
смотрин и купли невесты Ш.
Мамедова-Сонц откровенно из-
девается над «осчастлививши-
ми» ее господами, и ирониче-
сная улыбна, которую она ста-

рательно прячет в складни
платка, ничуть не намекает на
приличествующее случаю вы-
ражение благодарности за
«счастливый поворот судьбы».

Сона-Ш. Мамедова будто все

время приглядывается к окру-
жающим ее людям, прислуши-
вается и ведет внутренний раз-

говор с ними. Внимательные
глаза ее все подмечают, всему
знают цену и оттого, что ее

наблюдения не приносят ей на-

дежды, в глазах ее поселяется
вечная печаль. Ей не так стра-
шен «гнев божий» — неизле-

чимая болезнь, сколько челове-

ческая жестоность, которая мо-
жет отнять у нее дыхание,
ощущение жизни, и потому она

так настойчиво молит, вернее,
спорит с богом, прося пощады,
понимая, что у людей, окружа-
ющих ее, она тем более не вы-

зовет сострадания, доброты,
понимания.

Роль Соны была важна для
Ш. Мамедовой в том смысле,
что она открывала новую сто-
рону ее творческих возможно-

стей, открывала второй план

ее художественного склада. На-
сыщенность внешнего действия,
динамика внешнего проявле-
ния чувств, внешнее общение
с партнером, нонтант с актер-

ским ансамблем происходят по-

стоянно на глазах зрителя, вза-

имодействуют, вызывают опре-
деленную зрительскую
реакцию. Но есть еще

«искусство молчания»,
самый коварный период
жизни актера в спектак-
ле, как писал Станислав-
ский, ногда актера легко

подстеречь в самых не-

ожиданных моментах его

временного отключения
из_ фокуса сценического
действия, застигнуть ак-

тера в состоянии полной
или частичной безучаст-
ности, полного «молча-
ния» в ходе центральных
событий (иногда это слу-
чается не только с пло-
хими   актерами).

Я внимательно наблю-
дала за Шафигой, и в
эти «коварные» момен-

ты. В роли Соны их более
всего, так кан психологи-
ческий строй данного об-
раза больше включает в

себя этапы бессловесно-
го действия, и по тому,

как менялись глаза, ми-
мика, свет и цвет лица
Соны, реагируя на ход

центральных событий и
действий, можно судить
о полном участии, при-
сутствии актрисы во
всех временных отрез-
ках   жизни    спектанля.

РОЛЬ Маши в «Жи-
вом трупе» позво-
лила Ш. Мамедо-

вой выплеснуть всю ширь
своего темперамента, эк-
спрессии, музыкально-
сти, обаяния. Ослепитель-
но        красивая        (может

быть, чересчур нарядная, бро-
ская), Маша Ш. Мамедовой вся
соткана из тонких нитей люб-
ви, страсти, упоения. Только
для Феди звучат ее песни, зо-

вущие, ласковые, для него
взрываются ' вихри ее танцев,
горят глаза и пылают щеки.
Бесспорно, блистательна, эф-

фектна Маша у Ш. Мамедовой,
но не это, мне кажется, глав-
ное   здесь.

Актрисам, обладающим «ди-
намитным» темпераментом, во-

калом, пластикой, обычно без
особого труда дается «цыган-
ская», то есть внешняя сторона
роли Маши. Вряд ли стоит до-

казывать, что в цыганке Маше
Федю Протасова более всего
притягивает не только прелесть
звуков и ритмов цыганских на-
певов или безграничная сти-
хия цыганского бытия, свобод-
ного от условностей и предпи-
саний «высших законов», но и

' больше всего и прежде всего

истинная человечность взамен
абстрактной человечности Ка-
рениных или мадам Протасо-
вой, живая, теплая душа вме-
сто холодного «ма шер» и оп-
ресненного чувства, чудо непо-
средственности, своеволия вза-

мен шаблонного реверанса по
расписанию.

Удалось ли Ш. Мамедовой по-
казать эти важные черты об-
раза   Маши?

Посмотрите в шальные от
любви глаза Маши в сцене с
цыганами, посмотрите в ее тре-
вожные и ласковые глаза в
комнате Феди, в ее испуганные
и помутнеешие глаза в сцене
попытки Протасова н самоубий-
ству.

Посмотрите внимательно в
глаза Маши, ведь иногда и в
глазах,  говорят,  бьется   сердце.

Три роли в театре. Совсем
немного, чтобы делать опре-

деленные выводы, В театр при-
шла актриса, ноторой дано вол-
шебство превращения, краски,

звуки, слова, из сложного со-
четания которых рождается
сценический образ. Какими их
будет создавать Шафига даль-
ше — это уже вопрос подлин-
ного мастерства, без которого
немыслим   актер-художник.

Вета    НАДИ РОВ А.


