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Люди моего поколения име-

ют право сравнивать, окинув

мысленным взочом пройден-

ный путь, находить те крупи-

цы опыта, которые так необ-

ходимы нам в строительстве

нашего сегодня. И еще боль-

ше пригодятся в будущем.

Я всю жизнь связан с теат-

ром, естественно, и буду го-

ворить о самом дорогом и

знакомом мне — о театре, об

азербайджанском советском

театре.

Мы гордимся тем, что на-

ша республика первой на

всем Востоке стала на бар-

рикады Октября. Буквально

через несколько дней после

победы вооруженного восста-

ния рабочих и солдат Петро-

града в Баку провозглашает-

ся   Советская   власть.    Был

'голод, царила экономическая

разруха, еще - сильна была

контрреволюция, но уже ни-

что не могло противостоять

движению масс к свободе, к

свету. Вот та плодородная

почва, на которой возникала

новая культура Азербайджа-

на.

На стыке двух могучих по-

токов возродился и наш те-

атр: он широко использовал

национальные традиции и

обогатил их достижениями

сценического искусства наро-

дов СССР. Хочу напомнить,

что подобный путь оказался

типичным для многих нацио-

нальных театров страны. Нас

всех объединила одна вели-

кая цель — художественное

отображение эпохи. Именно

этим объясняются крепнущие

взаимосвязи      национальных

: культур народов-братьев.

Все это стало для нас се-

годня привычным, бесспор-

ным, а ведь в начале века

было   иначе.   Горе-теоретики

чрезмерно педалировали на-

циональные        особенности,

умышленно забывая об ин-

тернациональном, без устали

разглагольствовали о само-

стоятельном пути развития

каждой нации. Ведущие дея-

тели азербайджанской куль-

туры, такие, как революцио-

нер и писатель Нариман На-

риманов, композитор Узеир

Гаджибеков и многие другие,

активно выступали против

подобных измышлений. «Сце-

на делает артистов брать-

ями, — говорил один из кори-

феев азербайджанского теат-

ра Г. Араблинский.— Наде-

юсь и верю, что сцена послу-

жит цементом, скрепляющим

братство народов». Так и

произошло.

Первые же годы Советской

власти ознаменованы расцве-

том азербайджанского нацио-

нального театра. Авторами

новых пьес выступили высо-

коодаренные писатели, дра-

матурги. Так, первой годов-

щине Октября была посвяще-

на постановка замечательной

пьесы С. Ахундова «Соколи-

ное гнездо». На сцене шли

■произведения А. Ахверднева,

Н. Везнрова, А. Шаига.

Спектакли 20-х годов по

пьесам Г. Джавида и Дж.

Джабарлы составили целую

эпоху в истории нашей сце-

ны.

• Театр тех лет был шко-

лой не только для зрителей,

но и для самих театральных

коллективов. Здесь серьезно

изучали русскую и мировую

классику, старались обога-

тить репертуар переводами

новых советских пьес. Имен-

но в' эти годы на азербайд-

жанской сцене были сыграны

такие выдающиеся произве-

дения, как «Гамлет», «Реви-

зор», «На дне», «Вильгельм

Телль», «Любовь Яровая»...

Кипучая советская дей-

ствительность, бурные темны

новой жизни властно требо-

вали новых сценических про-

изведений активной полити-

ческой силы. Нужны были

пьесы, освещающие совре-

менность, отражающие побе-

доносное шествие социали-

стической революции в быту,

укладе жизви, в сознании

людей. «Нет никакого со-

мнения, что каждая эпоха

должна иметь свой театр,—

писал А. В. Луначарский,—

и наша великая революцион-

ная эпоха, переходная к со-

циализму, не может не соз-

дать своего театра, отражаю-

щего ее страсти, помыслы,

надежды, злоключения, по-

беды». Этим требованиям

могла ответить только каче-

ственно новая драматургия.

Речь шла об освоении худож-

никами метода социалистиче-

ского реализма. Насколько

достойным оказался новый

метод отображения действи-

тельности, доказывает твор-

чество выдающегося азер-

байджанского драматурга

Дж. Джабарлы. Продолжая

лучшие традиции М. Ахундо-

ва, Н. Везирова, Дж. Ма-

медкулизаде, он создал такие

классические образцы произ-

ведений социалистического

реализма, как «Севиль,» «Не-

веста огня», «Алмаст», «В

1905 году». Это было новое,

активное, наступательное ис-

кусство, полное оптимизма,

веры в человека, в его безгра-

' ничные возможности. Вспо-

минаю, как во время спектак-

ля «Севиль» происходили в

залах манифестации, как

вместе с героиней пьесы мо-

лодые азербайджанки сбра-

сывали   чадру.   Они   хотели

стать такими же, как Севиль.

Именно Дж. Джабарлы пи-

сал: «Художник не может от-

делаться общими цитатами и

лозунгами, бесплодными па-

тетическими фразами. Он

должен изучать жизнь, заме-

чать в ней все характерные,

типичные явления, которые

многие не могут видеть. Пи-

сатель должен находить в

жизни общий смысл борьбы

и поднять все это смелыми,

изящными средствами на вы-

соту художественной формы,

ясности и совершенства».

Мне не раз приходилось

сталкиваться с высказывания:

ми буржуазных искусствове-

дов, которые утверждают,

будто бы социалистиче-

ский реализм тормозит раз-

витие национальной культу-

ры, унифицирует искусство.

В таких спорах я всегда при-

вожу в пример развитие азер-

байджанского театра. Так,

на нашей сцене всегда были

сильны романтические ноты.

Развитие и укрепление мето-

да социалистического реализ-

ма не только упрочило эти

традиции, но и создало но-

вые, более широкие возмож-

ности для их совершенствова-

ния и развития. Это становит-

ся очевидным каждому, кто

знаком с художественными

образами Дж. Джабарлы, Г.

Джавида, М. Гусейна, выда-

ющегося советского поэта и

драматурга Самеда Вургуиа.

Лучшая его работа — поэти-

ческая драма «Вагиф» про-

низана романтикой, верой в

будущее. Она вот уже два

десятилетия не сходит со сце-

ны и прошла в одном только

Азербайджанском академиче-

ском театре имени М. Азнз-

бекова более. 500 раз.

Новая драматургия ставит

перед театром повышенные

требования.  Возникала  необ-

ходимость в актерах, мысля-

щих более глубоко, профес-

сионально, по-современному.

Кто мог помочь воспитанию

таких мастеров? Конечно же,

наш старшин брат — русский

театр. Более тридцати лет

проработал в нашей респуб-

лике известный советский ре-

жиссер А. Туганов. Он

внес неоценимый вклад в

развитие национального теат-

ра. Это ли не замечательный

пример братства и дружбы

наших народов!

Если сегодня спросить у

ведущих мастеров азербайд-

жанского театра, где истоки

их школы, то абсолютное

большинство ответит: «Нас

сделали художниками учеб-

ные заведения Москвы и Ле-

нинграда». Для меня лично

прочной основой всей много-

летней работы в искусстве

стал ГИТИС имени А. В. Лу-

начарского, МХАТ имени

М. Горького, где проходила

моя творческая практика.

В России я и мои коллеги

изучили и затем стали яры-

ми пропагандистами учения

К. С. Станиславского. Изве-

стно, что мысли, им выска-

занные, базировались на опы-

те М. Щепкина, Ф. Шаляпи-

на, на практике работы вели-

ких деятелей мирового теат-

а. Но вот я открываю том

Ахундова і и читаю пре-

дисловие к первому изда-

нию его комедий. Писатель

говорит, что главным для ак-

тера должно быть умение не

представляться тем или иным

персонажем, а быть им. пере-

живать, а не казаться пере-

живающим. Это целиком и

полностью совпадает с осно-

вами «школы переживания»

Станиславского.

Наша сцена  в своих луч-

ших  работах органично вое-
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приняла русскую реалистиче-

скую творческую школу и

таким образом создала спек-

такли, достойные времени.

Я постоянно возвращаюсь

к мысли,' высказанной тов.

Л. И. Брежневым, о том, что

в нашей стране сложилась

новая историческая общность

людей, которая гордо назы-

вается советский народ. За

эти годы сложилось и поня-

тие социалистическое искус-

ство, в основе его — общность

культур, общность взгляда

на мир, общее понимание це-

лей и задач творчества. Я ви-

жу сегодня перед собой гран-

диозную афишу театров стра-

ны, на которой соседствуют

имена писателей всех наших

республик. Есть здесь и

пьесы азербайджанских авто-

ров. Назову хотя бы таких

известных в стране, как

М. Ибрагимов, И. Касумов,

И,- Эфсндиев, братья Ибра-

гимбековы. Герои их произ-

ведений близки каждому, в

них узнаешь черты знакомых

нам людей. Достаточно на-

помнить драму Р. Ибрагим-

бекова «Своей дорогой». В

образе Салаева бакинцы сра-

зу же признали своего зна-

менитого земляка, одного из

первооткрывателей сибирской

нефти Сармана Салманова.

Это произведение писателя я

отношу к числу лучших пьес,

посвященных столь важной

сегодня производственной те-

ме. Пусть же их будет все

больше, новых произведений

о современности, пьес, вопло-

щающих идеи дружбы и брат-

ства народов Советского Сою-

за!

Мехти_МАМЕДОВ,
мароДіный артист СССР,

доктор  искусствоведения.

БАКУ.


