
Г.   КОГЧвС!«£ 1 6 НАР Шй\

ПЛОДОТВОРНОЕ
СОДРУЖЕСТВО

Солист^ ГА Б Та В. Мальченно в студийном спектакле

костромичей «Евгений Онегин»
ІІАРОДНЬіЙ     коллектив    —

"еЯёрнб-Ісікальная студия

Дворца культуры и техники

текстильщиков объединяет лю-

бителей серьезной музыки.

Много лет руководит ею пре-

подаватель музыкального отде-

ления пединститута имени

Н. А. Некрасова Владислав
Лапин. Занимаются в студии

люди разных возрастов — сту-

денты, преподаватели, произ-

водственники. Многие из них

получили здесь практическое

музыкально-вокальное обра-
зование, другие усовершенст-

вовали себя в искусстве пения.

Студия не ставит целью го-

товить оперных певцов, но

упор делает на классику, на

серьезное отношение к вока-

лу.

И поэтому не следует строго

судить всех участников студии,

любящих пение и посвящаю-

щих ему часы досуга: у одних

лучше данные, у других —

более скромные. Но все они

люди увлеченные, предан- *

ные искусству.

Эта увлеченность и привела

студийцев — лауреатов премии

Костромского обкома ВЛКСМ
к мысли поставить на сцене

спектакль  «Евгений  Онегин».
Конечно, «поднять» целую

оперу — дело "весьма сложное.

Но инициаторы постановки и

не ставили перед собой такой
цели.

«Ключ» дал сам П. И. Чай-
ковский, скромно наименовав-

ший свою оперу «лирическими

сценами». Почему бы и кост-

ромичам не попробовать по-

ставить такие «сцены», скрепив

вокальные партии и дуэты со-

провождением пения академи-

ческого хора, декламацией
чтеца?

Так родился синтетический
спектакль, в котором приняли

участие чтица — от автора —

преподаватель музыкального

училища Инесса Рождествен-
ская, пианистка Светлана Ла-
пина, академический хор пед-

института под руководством

заслуженного работника куль-

туры РСФСР Виталия Шурыги-
на  и певцы-студийцы.

Для участия в премьере, ко-

торая состоялась 9 марта во

Дворце культуры и техники

текстильщиков, быт пригла-

шен солист Государственного
академического Большого те-

атра Союза ССР заслуженный
артист республики, лауреат

премии Ленинского комсомола

Владимир Мальченко. Испол-
нитель партии Евгения Онегина
— профессиональный певец с

хорошей школой, с великолеп-

ными вокальными данными, ес-

тественно, украсил спектакль,

придал ему силы и эмоцио-

нальное воздействие. Не вда-

ваясь в анализ, скажем лишь:

пение его очень понрави-

лось костромичам, одарившим

его цветами и горячими апло-

дисментами. На сцене в 1-м
действии был скучающий сто-

личный лев, денди, пребываю-
щий в меланхолии, склонный
поучать, наставлять неопытных

соседей-селян, раскрывших пе-

ред ним сердце. В заключи-

тельных сценах певец преобра-
жался — страстность, рвущая-

ся наружу, влюбленность, раз-

вивающийся динамично драма-

тизм — все это делало образ
Онегина ярким, емким и убе-
дительным. И зал невольно

увлекался пением и игрою ар-

тиста.

Подробнее хочется сказать

о местных силах. Прежде все-

го общий вывод — постанов-

ка сцен из оперы, бесспорно,
удалась. Этому способствовала
кропотливая работа художест-

венного   руководителя   студии

B.    Лапина,       концертмейстера
C.   Лапиной, художественного

руководителя академического

хора пединститута В. Шурыги-
на. Большой вклад в успех по-

становки внесла '   Инесса Рож-

На    снимке: на переднем плане 3. Румянцева (Татья-

на) и В. Мальченко (Онегин).                 фото В. Теплякова.

дественская, чьи декламацион-

ные вставки пушкинского стиха

были высокохудожественны,

изящны, естественно вводили

зрителей в мир жизни и чувств

героев бессмертной оперы ве-

ликого композитора.

Исполнители вокальных пар-

тий были неравнозначны по

мастерству и своим вокальным

данным. Но это и понятно, и

простительно в студийной по-

становке, ведь в ней участ-

вовали и начинающие певцы

— студенты, и пенсионеры с

уже ограниченными певчески,

ми возможностями.

И все же в целом «местные

силы» оказались на высоте, а

некоторые солисты показали

прямо-таки недюжинные спо-

собности и дарование.

Это прежде всего относится

к исполнительнице труднейшей
в вокальном и артистическом

отношении партии Татьяны —•

Зое Румянцевой. Обладатель-
ница сильного и подвижного

сопрано, преподаватель пед-

института 3. Румянцева вынес-

ла на своих плечах основной
груз постановки: голос ее зву-

чал чисто, выразительно, был
наполнен и нежностью, и ду-

шевностью, и грустью, искрен-

ностью и простотой. Вырази-
тельно она провела сцену с

Ольгой в саду, дуэт объясне-
ния с Онегиным. Мятущиеся
терзания хорошо переданы пе-

вицей в одной из сложнейших
арий — сцене написания пись-

ма Онегину. Удались певице и

драматические финальные сце-

ны с Онегиным а Петербурге,
цуэт «Счастье было так воз-

можно,- так близко».
Пепэ 3. Румянцева легко,

впечатляюще и, что особенно
отличало ее от многих других

исполнителей, была не толь-

ко в вокальном, но и в драма-

тическом образе. .Певческие
трудности не загораживали в

исполнительнице образ живой
героини с ее страстями, жиз-

ненными заботами и тревол-

нениями.

Очень милым, «домашним»,

«старосветским» Трике показал

себя в сцене бала у Лариных
учебный мастер-радиотехник

Александр Высоцкий. Испол-
ненные им приветственные

куплеты прекрасной Татьяне в

сопровождении славящего его

стихи хора вызвали одобрение
слушателей.

Роль Ленского — пылкого

романтика и идеалиста — од-

на из труднейших не только в

русском, но и мировом опер-

ном репертуаре. Хороших Лен-
ских ныне поискать и на про-

фессиональной сцене. Так что

образ, созданный в студийном

спектакле доцентом сельхоз-

института «Караваево» Леони-
дом Шульцем, надо в целом

признать удачным. Он спра-

вился со сложной вокальной

партией, недурно спел корон-

ную арию «Я люблю вас, Оль-
га» и финальную перед

дуэлью.

И все же хотелось пожелать

исполнителю большей раско-

ванности, „жизни в образе, вы-

явления пылкости и мечтатель-

ности характера пушкинского

героя, теплоты и поэтичности,

большего внутреннего драма-

тизма, преодоления статично-

сти. Заботясь прежде всего о

вокальной стороне, исполни-

тель не должен забывать и о

драматической, психологиче-

ской, не менее важной.

В спектакле были также за-

няты: в роли Ольги — Н. Пого-
релова, Гремина — А. Кислов-
ский, Лариной — И. Крымова,
ротного — В. Дюксв.

Большую работу проделал

академический хор пединсти-

тута. Хоры, как вставные части

в действии оперы и фон для

сольных арий и вокальных ду-

этов, обогатили постановку,

звучали чисто, выразительно.

Это объединение сил разно-

родных коллективов, привле-

чение чтеца для повышения

художественности, эмоциональ-

ного звучания спектакля натал-

кивает на мысль о дальнейшем

совершенствовании постанов-

ки. Ведь постановщиками не

использованы имеющиеся у

нас возможности привлечения

в бессмертное творение Пуш-
кина и Чайковского танцеваль-

ных коллективов — Дворца ли

культуры или, скажем, ансам-

бля «Радуга». Танцы в опере

«Евгений Онегин» несут не по-

следнюю роль — и на балу у

Лариных, и в доме Гремина.
Насколько бы обогатили по-

становку включенные в нее

блестящая «Мазурка» и «По-
лонез», подготовленные и ис-

полненные нашими хореогра-

фическими   коллективами!

Не продумали постановщи-

ки и декоративное офоомле-
ние спектакля. Громоздких, до-

рогостоящих декораций сов-

сем не требуется. Но какая-то

деталь, символ эпохи должны

зрительно присутствовать на

сцене, помогать зрителю луч-

ше воспринимать содержание,

«чувствовать эпоху». Какая-то
заставка на заднике, хотя бы
более стильные, а не сего-

дняшние,           ширпотребовские
стулья на сцене, на которых

сидят герои оперы — испол-

нители, Все это входит в об-
щий облик спекіакля, его эмо-

циональный комплекс воздей-

ствия на зрителя. Это сделать

нетрудно, и- поэтому следует

сделать, отчего постановка

только выиграет.

Большую работу провели

студийцы и все участники по-

становки «Евгения Онегина».
Участие в студийном спектакле

профессионального певца, со-

листа академической большой
московской оперной сцены —

свидетельство возросших воз-

можностей нашего поистине

народного искусства, любви
костромичей к отечественной
музыке.

Е. ГОЛУБЕВ.
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