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О ДНОЙ из самых интересных

работ театра оперы и балета
имени А. С. Пушкина, несомнен-
но, является «Чародейка». Внима-
ние зрителя к этому спектаклю в
большой степени объясняется
творческой удачей артистки И. Г.
Малининой, исполнительницы за-

главной   роли   кумы   Настасьи.

Тшоръесжсже   шортрёты

ПО ЗАКОНАМ
ГАРМОНИИ

Разумеется, что успех или не-

успех любого спектакля опреде-

ляется исполнителями главных

партий. Разумеется, что о качест-

ве произведения при коллектив-

ном творчестве нельзя судить по

одной работе, даже по несколь-

ким, ибо центр тяжести сцениче-

ского произведения склонен сме-

щаться в зависимости от трактов-

ки, да и просто от разных творчвт

ских индивидуальностей. Все это

так. Но «Чародейка» Чайковского
именно такова, что ее сцениче-

ское благополучие — быть или

не быть — зависит как раз от ис-

полнительницы главной партии.

Так написана опера, центральный
нерв которой, определяющий
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все, — судьба Чародейки. Пар-
тия эта — одна из сложнейших
в оперной классике. Она требует
от исполнителя предельного во-

кального мастерства и тонкого

актерского исполнения. Одно это
уже —высший экзамен для опер-

ной певицы. А еще надо заме-

тить, что партия написана для дра-

матического сопрано, а у Малини-
ной  —   лирическое...

И артистка блестяще справи-

лась со всеми трудностями. Она
создала убедительный, глубоко
волнующий образ Настасьи, пре-

красной русской женщины, с муд-

рым и страстным сердцем. Имен-
но тот, внутренне очень чистый,
национальный характер, родона-

чальница которого в большом ис-
кусстве — пушкинская Татьяна.
(Кстати, очень может быть, что

созданный артисткой в свое время

образ Татьяны в «Евгении Онеги-
не» Чайковского «помог» работе
над Чародейкой),

С первого акта артистка поко-
ряет зрителя-слушателя правди-

востью, естественностью образа.
Здесь же, в первом акте, она

блестяще проводит сложнейший
децимет без сопровождения ор-

кестра. Так же блестяще прово-

дит она свои центральные смены

с княжичем и князем (3-й %кт),
сцены, необыкновенно^ насыщен-
ные драматически и вокально.

Давайте вспомним один за

другим спектакли с участием Ма-
лининой. Это нетрудно, потому

что все двенадцать лет ее сцени-

ческой деятельности прошли на

подмостках нашего театра. И в то

же время — трудно, потому что

за это время творческий «баг,аж»
солистки стал весьма внушитель-

ным — около сорока партий. Но
все-таки давайте вспомним из

множества работ, отмеченных

подлинным талантом и мастерст-

вом,, хотя бы несколько! Марга-
риту в «Фаусте», Тамару в «Де-
моне», Донну Анну в «Каменном
госте», Татьяну в «Евгении Онеги-
не», Микаэлу в «Кармен», Наташу
в опере Т. Хренникова «В бурю»
(кстати, по свидетельству компо-

зитора, слушавшего многие спек-

такли, Малинина была лучшей На-
ташей). Вспомним и непременно

услышим, как легко даже в са-

мых трудных местах льется ее го-

лос, красивый, необыкновенно
женственный, если можно так

сказать о голосе. Мы вспомним,

как артистка находит для каждо-

го слова единственно верную в

заданных обстоятельствах окрас-

ку. . И все это естественно, без
нажима, убедительно.. А- превос-

ходная • сценическая внешность и

сам характер певицы помогают ей
создавать образы, насыщенные

обаянием женственности и чисто-

ты.

Голос т- природный дар — сам

по себе еще ничего не определя-

ет, как божественное сложение

фигуры не определяет ценности

человека. А вот блестящая во-

кальная культура солистки — это

уже результат работы, поисков,

творчества. Смысловая и эмоцио-

нальная Окраска партий — вели-

колепный комплекс драматиче-

ского и музыкального дарования.

И  трудолюбия.
Мастерство ни к кому еще

вдруг не приходило. Если мы хо-

рошо помним образ Наташи в

опере «В бурю», работу, отмечен-

ную местной и центральной прес.

сой как крупную удачу солистки,

то она помнит не только лавры,

но и всю эту нечеловеческую, из-

матывающую  работу.
Поиски, поиски, поиски. До

слез. Найти крохотный штришок

для будущего образа и почувст-

вовать праздник. И снова поиски,

поиски. Режиссер Н. Баранцева,
ставившая спектакль, не умела

«жалеть» себя. И исполните-

лей. Работа над образом Наташи
многому научила молодую тогда

солистку. Научила главному —

настойчивости в творческом пои-

ске, всегдашней работе, без ко-

торой не только совершенство-

ваться, а попросту можно поте-

рять уже приобретенное. 3to ар-

тистка хорошо усвоила. И поэто-

му каждая новая партия для

нее — совершенно неизвестная

страна, в которую нельзя вступать

бездумными шагами опытного

завоевателя, а надо искать, изу-

чать, разведывать. И совершенно

необходимым для этого качест-

вом — трудолюбием — Малини-
на   обладает   вполне.

Все, что приобрела сама, арти-

стка охотно передает ученикам

как официальным (она преподает

в музучилище, несколько лет ра-

ботала со студентами консерва-

тории), так и неофициальным (об-
ладая высокой культурой вокала,

она охотно помогает своим това-

рищам по работе) путями.

Кроме артистической и педаго-

гической деятельности, есть у

Малининой еще одна — очень

почетная, но и очень хлопотная

работа. Земляки выбрали ее депу-

татом городского Совета, и арти-

стке то и дело приходится зани-

маться делами далеко не теат-

ральными. Но и этим она интере-

суется с такой же любовью и ув-

леченностью. По убеждениям и

привычке человека, который все-

гда  трудится,  всегда  в   пути.

В. КУМАКШЕВ.


