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Зарисовки с выставки

■Я" ЕЛТР     иногда     назы-

■    вают старинным, чуть

'   загадочным        словом        —

;  «действо».      Каждый      спек-

-; такль   —   действо,   действие,

I происходящее       в   каком-то

I времени и в какой-то обста-

! новке.   И   задача     театраль-

; ного   художника    —    ввести

' нас   в   эту   обстановку,   сэз-

і дать зрительный образ спеч-

; такля,   способствовать    рас-

крытию    режиссерского    за-

;  мысла,      своими      средства-

ми    —   средствами   художе-

і  ственной      выразительности

•  помочь  актерам  в   создании

образов,      а   зрителям   —   в

восприятии   постановки.

Зоя Малинина  не училась

специально      « на    театраль-

ного художника».  Она окон-

чила   Ленинградскую    Ака-

і   демию художеств как живо-

'   писец.   Но    так   получилось,

что,   приехав   в   Свердловск,

'   стала     работать     в     театре

'   юного    зрителя.

...Суперзанавес.      На      ве-

|  шалке   —    звериная   шкура,

1  шляпа   мушкетера,   буденов-

;   ка, внизу —  ботфорты, сол-

■  датские     ботинки,       кеды...

Первой   работой   Зои   Мали-

.   ниной  в ТЮЗе  было  оформ-

;  ление  спектакля  «Синяя  во-

рона>.  Представление еще не

началось,  а художница   уже

как бы вводит нас  в атмос-

феру   будущего   действие,   в

:   мир     мальчишеских     пред-.

.'   ставяений главного героя —

Витьки   —-   о  жизни,   в   мир

I   его   мечтаний   и   о   славном,

:   благородном   «веке     мушке-

теров», и о героических   днях

;   революции...   Действие   «GU-

I' ней    вороны»      переносится

!  из   доисторических     времен

;   в    восемнадцатый    век,    по-

'  том  — в начало двадцатого.

наконец  —   в  наши дни.  И

КАМЕРА
ДЛЯ  АНТИГОНЫ

художнице удалось объеди-

нить эти картины разных

эпох общей мыслью, каки-

ми-то общими чертами

оформления, создать зри-

тельный образ спектакля, в

котором сочетаются мечта

и реальность. Вся обстанов-

ка подается как бы через

Витькино восприятие —

она чуть-чуть похожа на

картинки из приключенче-

ских   книжек...

На выставке, посвящен-

ной 50-летию ВЛКСМ,— два

эскиза Малининой. Два эс-

киза оформления «Антиго-

ны». Серые, грубо оштука-

туренные стены — с трех

сторон. Массивные, даже

какие-то величественные,

но они так напоминают тю-

ремные — эти стены — и

так похоже на камеру зам-

кнутое ими пространство.

И колонна за одной из стен,

похожая на те — в светлой

колоннаде Парфенона, пре-

красной в солнечных лу-

чах, и не такая. Она резко

выделяется на чёрном фо-

не и как бы давит своей

тяжестью, вычурной и бес-

полезной красивостью. А

посредине сцены, на не-

большом возвышении, как

на лобном месте, легкий

ажурный стул — для ма-

ленькой бунтарки Антиго-

ны. На втором эскизе, вы-

полненном   в   более   темных

тонах, в более «темными

освещением сцены, стул

этот будет схвачен со всех

сторон (стены мало, они не

удержали Антигону) уже от-

кровенной каменной решет-

кой...

Нам кажется, художница

и здесь нашла интересный
и точный зрительный об-

раз спектакля, в котором

четко выражен сам смысл

пьесы, ее идея. Малинина

почувствовала и удачно ис-

пользовала          перспективу

сцены. В таких декорациях

удобно играть, актер сво- "

боден от деталей обстанов-

ки мебели — от всего, что

может затруднить его

жизнь на сцене, здесь г— ,-

полная возможность выра-

жения мысли, внутренней
идеи каждого  образа.

Свяжет ли Зоя Малинина
свою жизнь с театром, или

будет в дальнейшем рабо-

тать как живописец, но в-

ее театральных эскизах

видна четкан мысль худож-

ника и хороший вкус, и

«чувство сцены», и умение.,

найти точное соответствую-

щее задаче и идее спек-"

такля   оформление.

В.   БОРИСОВА.

На снимке: эсниз 3. Ма-
лининой к спектаклю «Ан-
тигона».


