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В корпусе Бенуа Русского музея
открылась огромная монографичес-
кая выставка Казимира Малевича.
А в Мраморном дворце не меньшая

выставка "В круге Малевича" - уче-
ники, последователи, сподвижники.
Этот проект надо понимать так, что
Русский музей, входя в новое тыся-
челетие, со всей ответственностью
заявил, кто был главным художни-

ком страны.

Местная культура так уж устрое-
на, что в ней должны быть верхов-
ные авторитеты. Главный реформа-
тор - Петр, главный злодей - Ста-
лин, главный поэт - Пушкин. Кази-
мир Малевич утверждается в роли

главного художника, а в роль глав-
ного произведения искусства, потес-
нив репинских "бурлаков" и шишкин-
ских "медведей", прочно входит
'Черный квадрат".

Можно сколько угодно спекули-
ровать на тему "я тоже могу так на-
рисовать", но аргументы к невежест-
ву, на которых держалось могучее
древо соцреализма, больше не ра-
ботают. Не то чтобы супрематизм,
провозглашенный "председателем
пространства", был так сладок и
приятен. Но вторжение в обыден-
ную жизнь современного дизайна, в
конечном счете восходящего к аван-
гарду 20 - 30-х, примирило публику с

веском музее

рат" стал торговой маркой, удосто-
веряющей принадлежность произ-
ведения к фирме под названием
"русский авангард". Современники
называли его "нулем" искусства, но-
вой точкой отсчета, а сам автор -
"зародышем всех возможностей".

С тех пор "Квадрат" переосмысли-

вали бессчетно. Последователи де-
лали его зеленым (экологическим),
голубым (гомосексуалистским), ро-
зовым (лесбийским) и всех цветов
радуги (всех меньшинств). Его выре-
зали дырой в холсте, покрывали ка-
муфляжными пятнами, золотой
фольгой, шоколадом, фотоэмульси-
ей, его изготовляли из стекла, из
зеркала, из земли, накладывали на
экран телевизора, на Мону Лизу, на
портрет Горбачева. Помню, навер-
ное, лучшую работу Николы Овчин-
никова - черный квадрат горящих
окон, выжженных спичкой на хол-
сте, изображающем Белый дом в ав-

густе 91-го.
Казимир Северинович Малевич

был одним из многих художников
революционной волны, начавших

карьеру в 10-х, перед мировой вой-

ной, и закончивших ее, кто где, в се-

редине 30-х, в годы Великого пере-
лома. В кругу довоенной богемы он
не считался ни самым продвинутым

авангардистом, ни самым талантли-

вым живописцем. Но в стихии вели-

ких социальных бурь он нашел свое
место лидера. Он стал главным, по-
тому что хотел им быть.

В 13-м году в Петербурге, написав

с друзьями Матюшиным и Крученых
оперу "Победа над солнцем", он обѵ
явил войну "причинно-следственно-
му образу мыслей и легкомысленно-
красивому искусству". Для оперы
был написан занавес с черным ква-

дратом - "иконой XX века".
Вернувшись с войны в Москву, он

вступает в конфликт с "комиссаром
искусств" Давидом Штеренбергом и
со всем темпераментом еретика гро-
мит политику комиссариата в газете

"Анархия".
Уехав в Витебск, он смертельно

враждует с Марком Шагалом, тре-

буя, чтобы система обучения была
построена на принципах открытого

геометризмом форм и отсутствием
содержания. Но главное даже не в
том: признав Малевича первым на-
циональным художником, Россия
входит в систему всемирно признан-

ных репутаций.
Малевич - единственный из оте-

чественных живописцев (всех вре-
мен), работу которого можно про-
дать на аукционе за сумму с семью
нулями. Самый успешный россий-
ский художник стоит на три порядка
меньше. Злопыхатели утверждают,
что такие продажи - фикция, рек-
ламная акция. Но сама возможность
таких акций доказывает, что миф
"гения" состоялся. \ "Черный квад-

им супрематизма (на то и супрема-
тизм - господствующий). Он излагал

свои теории тяжким библейским
слогом, он вел жизнь гневного про-
рока, внедряя абсолютный, свыше

продиктованный Закон. Именно в
Витебске он обрастает командой
учеников, беззаветно следующих
своему наставнику. Они называли

себя УНОВИС (Утвердители Нового
Искусства), носили на обшлагах чер-

ный квадрат и ставили его вместо

подписи.

Наконец, в 23-м году он становит-

ся директором нового Музея худо-
жественной культуры (позже Гос.
института художественной культу-

ры), основанного в Петрограде спе-
циально для пропаганды "изобрета-
тельского" искусства. Это его звезд-
ный час: персональная экспозиция

на Венецианской биеннале, лекции

в Баухаусе, признание "в мировом

масштабе", грандиозные архитек-
турные проекты.

Но к середине 20-х становится яс-
но, что пафос революции исчерпал

себя, а с ним и пафос новаторства. В
26-м Малевича снимают с поста ди-

ректора,            собранная            в
ГИНХУКе коллекция авангарда пе-

редается в Русский музей. В ходе
выставки ГИНХУКа конкуренты-ре-
алисты формулируют политические
обвинения. Институт ликвидируют.

В годы первой пятилетки Мале-
вич отрекается от беспредметности
- пишет "крестьянский цикл", мисте-

рию гибели русской деревни. Пишет
Голгофу, как положено иконописцу,
без гнева и пристрастия. Другое вре-
мя - другие иконы. Черный квадрат
сменяется красным крестом.

Малевичу повезло, он умер в

; 35-м - не на нарах, а в директорской
квартире.. Путь от бунтаря до опаль-

ного диктатора завершился побе-
дой: ученики водили детей "погля-
деть на великого человека". Мале-

; вич стал главным русским художни-

I ком, потому что был со своим наро-
дом - там, где он, к несчастью, был.
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