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До и после Утопии
В Третьяковке открылась выставка «В круге Малевича»

Дмитрий СМОЛЕВ,
для «Новых Известий»

Премьера экспозиции прошла не-

давно в Русском музее, который и

был ее главным организатором. В

Москве представлена более ком-

пактная версия: кое-какие работы

остались в Петербурге из-за неваж-

ной сохранности, к тому же поме-

стить выставку целиком и не уда-

лось бы - экспозиционная пло-

щадь сократилась почти вдвое. Ге-

рои остались прежние (под кругом

Малевича понимаются «соратни-

ки, ученики, последователи в Рос-

сии»), однако в столичном вариан-

те вынужденно изъяты из рассмо-

трения все нетипичные, нехарак-

терные произведения. Мы видим

едва ли не монолитную подборку

работ правоверных супрематистов,

для которых установки лидера яв-

лялись законом.

Хотя творения самого Казими-

ра Малевича на выставке отсутст-

вуют, его фигура все равно оказы-

вается в композиционном центре.

Экспонентов можно условно раз-

делить на три группы: тех, кто

учился в витебской художествен-

ной школе и входил в общество

УНОВИС (Утвердители Нового

Искусства), также тех, кто способ-

ствовал деятельности ленинград-

ского ГИНХУКа (Государственно-

го института художественной куль-

туры) и всех остальных, так или

иначе соприкасавшихся с лично-

стью и учением. Несмотря на то

что система взглядов и методы пре-

подавания знаменитого авангарди-

ста были совершенно тоталитар-

ными и требовали полного подчи-

нения, из «школы Малевича» вы-

ходили яркие таланты и индивиду-

альности - Эль Лисицкий, Нико-

лай Суетин, Илья Чашник, Вера

Ермолаева.

Круг причастных был довольно

широким, творческий путь ряда ав-

торов начал проясняться лишь в

недавнее время, а про некоторых

до сих пор нельзя сказать ничего

определенного. Искусствовед

Третьяковской галереи Татьяна Го-

рячева поделилась симптоматич-

ным случаем из практики: при под-

готовке выставки ей удалось час-

тично атрибутировать анонимную

доселе работу, и теперь на этикет-

ке под линогравюрой «Кубистиче-

ская композиция» значится фами-

лия Сифман, однако по-прежнему

не известны ни имя, ни происхо-

ждение, ни даже пол художника. В

Витебске на учебу к Малевичу при-

ходили мальчики и девочки 15—17

лет, и далеко не все из них остави-

ли заметный след в искусстве, но

сейчас для специалистов важны

любые детали и подробности.

В соответствии с принципами

авангарда в выставку включены не

только полотна и станковые рисун-

ки, но и эскизы росписи тканей,

образцы супрематистского фарфо-

ра, киноплакаты, проекты улично-

го оформления. Позднейшими ре-

конструкциями представлены

трехмерные геометризованные

объекты, есть даже комплект мебе-

ли, исполненный в 1991 году по

чертежам Николая Суетина. От-

дельный раздел - композиции не-

скольких авторов на крестьянскую

тему начала 30-х. Даже удивитель-

но, насколько велико было влия-

ние Малевича на учеников: его

возврат к фигуративное™ предста-

вляется результатом личной эво-

люции, из метода впрямую не вы-

текающим, однако и у Лепорской,

и у Криммера, и у Рождественско-

го вскоре появляются схематизи-

рованные образы жнецов и коса-

рей в узнаваемой цветовой гамме.

Впрочем, отдельные художни-

ки упорно держались собственной

линии. Если во многих случаях

различать индивидуальные мане-

ры под силу лишь знатокам, то ра-

боты Льва Юдина или Веры Ермо-

лаевой не спутаешь ни с какими

другими. По сей день не прекраща-

ются споры, пала ли утопическая

доктрина Малевича жертвой соц-

реалистической идеологии или же

рассыпалась по внутренним при-

чинам, исчерпав свои возможно-

сти. Совместная экспозиция ГРМ

и ГТГ не дает ответов, зато раскры-

вает явление не одними лишь хре-

стоматийными, но и малоизвест-

ными примерами, иногда марги-

налиями. Полнота материала - хо-

рошее основание для собственных

выводов.


