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СЕРГЕИ САФОНОВ

Экспозиция из цикла «Новые русские коллекции» в Московском центре

искусств представила графические произведения Казимира Малевича,
его учеников и современников.

Выставка «Работы на бумаге. 1910—1930 гг.»
чем-то напоминает астероид возле большой
планеты. Камерную экспозицию показали мо-

сквичам за пару дней до того, как в залах

Третьяковки на Крымском валу открылся «Ку-
бизм» — пафосный проект, в котором поми-

мо самой галереи участвует полтора десятка

европейских музеев, а выставка уже побыва-
ла в Ганновере. Имена там отчасти те же, что

и в МЦИ; третьяковские музейщицы выставку

на Неглинной придирчиво осмотрели и под-

твердили корреспонденту Газеты указанное

авторство работ. Обладатели двух задейст-
вованных коллекций себя называть не стре- La La La
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мились. Тем не менее на вернисаже прозву-
чало имя Сергея Кривошеева, совладельца
одной из сетей столичных аптек. Искусство-
веды Александра Шатских и Андрей Са-
рабьянов выступили авторами статей в ка-
талогах. Забавно, что каждому из них дове-
лось представлять лишь по половине экспо-

зиции: собиратели не сочли нужным дого-

вориться о едином издании, и, судя по все-

му, каждый профинансировал каталог лишь

своей части выставки. В итоге проект со-

провождают две книжки. Тактика, в общем,
понятна: это музейные фонды раз и навсег-
да получают инвентарные номера, а искус-

ство в частных руках предполагает извест-

ную мобильность, причем в сопровождении

сертификатов подлинности и публикаций.
Похоже, нынешние держатели раритетов

решили как следует к этому подготовиться.

Выставка планировалась как показ бес-
предметной графики начала XX века —

во многом такой она и получилась. Даже
натюрморты и пейзажи смотрятся в этом

ряду как вполне условные построения. «Мы
особенно не стремились к тому, чтобы экс-

позиция понравилась зрителям», — честно
признается куратор МЦИ Марина Лошак.
Действительно, восприятие такого искусст-

ва, лишенного внешне эффектных прие-

мов, сплошь состоящего из переплетения

линий и геометрических фигур, требует из-
вестных усилий от публики, решившей по-

любопытствовать, чем же прославились ав-

тор легендарного «Черного квадрата»

со товарищи. Выставка однако же значи-
тельна потому, что как раз и предоставила
возможность такие усилия приложить, об-
ратившись к не самой очевидной странице
российской художественной культуры.

Еще в 1915 году Казимир Малевич заявил

о создании нового искусства. «Ключи су-
прематизма ведут меня к открытию еще

неосознанного. Новая моя живопись

не принадлежит земле исключительно.

Земля брошена, как дом, изъеденный
шашлями. И на самом деле в человеке,
в его сознании лежит устремление к про-

странству, тяготение «отрыва от шара
Земли». Благодаря усилиям Малевича
и группы единомышленников в феврале
1 920 года в Витебске возник УНОВИС —

объединение «утвердителен нового искус-
ства». «Ниспровержение старого мира ис-
кусств да будет вычерчено на ваших ладо-
нях» — главный девиз диспутов и изданий
тех дней. Молодые художники стремились

соединить супрематическую утопию и ре-

альность: геометрическими ритмами рос-
писей в тот год оказались украшены даже
витебские заборы. В планах УНОВИСа
числились разработка новой архитектуры,
монументальные декорации для оформле-
ния городских праздников и художествен-

ное решение интерьеров, создание новой
мебели и супрематических орнаментов для

тканей, работа над новым оформлением
плаката и книги. Кое-что из показанного
в МЦИ восходит к той эпохе. До кризиса

авангарда, случившегося уже в тридцатых,

Малевич с частью витебских своих учени-

ков успел перебраться в Москву. По пред-

ложению Павла Филонова в 1923 году был
создан ГИНХУК — Институт художествен-
ной культуры. Здесь Малевич продолжил

преподавание.

Впрочем, не только работы единомышлен-

ников и последователей Малевича вроде

Веры Ермолаевой или Густава Клуциса со-

ставили экспозицию. Участник выставок
«Бубнового валета» Александр Куприн
представлен подготовительным рисунком

к живописному «Натюрморту со скульпту-

рой Б. Королева» (1919), есть футуристиче-
ские рисунки Кирилла Зданевича и серия

коллажей, выполненных в 1918 году Алек-
сеем Крученых из цветной бумаги и фраг-
ментов каких-то текстов на картоне. Сло-
вом, разнообразная и примечательная

выставка.


