
..."Хлебников умер... замученный

голодом. На очереди Татлин и я"
Так писал Малевич в июле 1922 го-

да из Витебска Эль Лисицкому в Бер-
лин. Это проливает свет на то, от че-
го, к счастью, уехал и с чем остался
один из участников недолгого проти-
воборства: Малевич - Шагал, одер-
жав победу властной теорией бес-
предметности над шагаловской фигу-
ративной мистикой. Вскоре оказа-
лось, что они оба тут безнадежно чу-
жие. Такие, непоколебимо разные,
они были сходны в одном: не допуска-
ли мысли о возможности обслужива-
ния политических элит Один запла-
тил за это потерей родины, другой -
жизнью.

Но - к делу! Поступил в продажу
пятый том собрания сочинений Кази-
мира Малевича. Завершилось пяти-

томное издание, начатое в 1995 году,
продолжавшееся десять лет и знаме-

нующее целую эпоху осознания и
признания в России того направления
в искусстве XX века, которое давно в
мире утвердилось именами Пикассо,
Кандинского, Лисицкого, Сутина,
Мондриана, Клее и других и о кото-
ром знаменитый историк искусства
Боулт заметил весело: "А ведь едва
ли не весь европейский авангард со-
творен выходцами из России! Той са-

мой малограмотной, голодной, разо-
ренной..." В европейском и амери-
канском искусствознании Малевич
давно и прочно занимает место среди

самых признанных.

...1922. Лисицкий пишет Малевичу
из Берлина: "Эренбург писал в ряде
иностранных журналов о России и о

вас, Казимир Северинович, очень хо-

рошо. Здесь иностранцы очень ценят
вас" Уже тогда Лисицкий просит при-
слать теоретические работы о супре-

матизме, переводит эти работы и из-

дает в Европе. Чрезвычайно непро-
сто осознать феномен: почему в ев-

ропейских странах так уважительно

и по достоинству были оценены тео-
рия и практика Малевича, а в России,
несмотря на большие социально-пси-
хологические перемены, авангард в

тех формах, которые отстаивал в

лучшие годы Малевич, остается как

бы на периферии общепринятого ста-

туса, все еще оглядывающегося в
лучшем случае на импрессионистов?
Над этим много размышляет сам Ма-
левич - немного оставалось времени

на размышления, в 1935-м его не ста-

ло, - и эти горестные размышления
гениального новатора, одного из пер-

вооткрывателей живописного и архи-

тектурного стиля XX века, занимают
немало страниц пятитомника, хотя

отнюдь не определяют те сложные

теоретико-философские позиции, ко-

торые сохраняют актуальность для

художественного процесса по сей
день, требуют пристального исследо-
вания и истолкования.

Пятый том, в котором "Произведе-
ния разных лет: статьи, трактаты. Ма-
нифесты и декларации. Проекты.

Казимир Малевич: фи

Лекции. Записи и заметки. Поэзия','
уникален по полноте и новизне, впер-
вые для нас, завершая многотомное

издание, открывает художника-тео-
ретика, философа, педагога, методо-
лога искусства нового времени. Это
аскетическое издание, лишенное
многоцветных репродукций и реклам-

ных преамбул, несомненно найдет
своего читателя. Первый том уже
стал библиографической редкос-

тью...

Казимир Малевич -стилеобразую-
щий гений XX века. И это осознается

все более значимо среди тех могучих
фигур, которых выдвинуло новое
время. Уникальный проект на протя-

жении десяти лет вела известный ис-
следователь и историк искусства, со-

ставитель, собиратель, автор предис-
ловий и всего научного аппарата

Александра Шатских. Отметим стро-

го научный подход, сдержанность,
полное отсутствие эйфории и аполо-

гетики в прекрасных вводных статьях
и комментариях А.Шатских. Она, все

перечитавшая не раз, державшая в
руках каждый архивный лист, вводя

впервые огромный материал насле-

дия Малевича в научный оборот, как
бы не решается подойти слишком

близко к своему кумиру и все еще от-
даляет от себя любые намерения

сколько-либо решительного сужде-
ния или оценки, предоставляя эту

свободу исследователям и полагаясь

на могучие тексты, которые перед
любым комментарием устоят, не по-
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колеблются, а во времени обнаружат
все новые и новые возможности по-

нимания и прочтения.
Проблема исследования теорети-

ческих предшественников общей те-

ории и философии искусства (а он за-

нимался еще серьезно многие годы и
общей теорией, и философией по-

эзии!) весьма актуальна. Поразитель-
ный факт, что он, человек без уни-
верситетского образования, учив-

шийся с перерывами в художествен-

ных училищах и только в одной сту-
дии Ф.И.Рерберга пять лет (1905 -

1910) и поднявшийся на уровень эли-

тарного теоретического мышления,

занимал некоторых "неспокойных"
исследователей и в советское время.

В 1969 году, на волне уже спадавшей
"оттепели',' в Москве издательством
"Искусство" была выпущена книга
"Модернизм" При всей необходимос-
ти маскарада под "разоблачение" за-

падного и всего "формалистического"
искусства авторы высказали немало
глубоких мыслей о тенденциях искус-
ства современной Европы, всех глав-
ных течениях, включая экспрессио-
низм, дадаизм, сюрреализм, абстрак-
ционизм, но нигде не вынося в заго-
ловки супрематизм, тем не менее
сказали и о Мондриане, и Малевиче,
поставив их в неслучайном близком
соседстве, воздав должное серьез-
ности их теоретических взглядов и

даже отметив реальность чисто "ма-
гического" феномена их знаковых си-
стем, іоворя о "мистической геомет-

рии" Казимира Малевича и о его по-
пытках выйти в конечном счете за ее
пределы, поскольку он стремился к

созданию мерцающего, роящегося,
знакового языка беспредметного, не-

спекулятивного мышления и неспеку-
лятивного взгляда на мир, нельзя все

же не отметить, что этот поиск в ми-
ре назревал во многих умах, и здесь
проблема "приоритетов" носит прак-

тически неразрешимый характер.

Мистические структуры Мондриана и
Малевича разделяют микроны вре-

мени! Этот феномен зарождался уже
в живописно-пространственных от-

крытиях Сезанна, которые тщатель-
но прослеживал К.М. и высоко оцени-

вал. Но не будет чрезвычайной ново-
стью, если напомним, что эстетичес-

кая (и магическая!) мощь геометриче-
ских структур была постигнута уже в
глубокой древности, она хорошо про-

читывается в искусстве Древнего
Египта и Древней Иудеи. Наряду с
древнейшим символом - Звездой Да-
вида, составленной из "мизансцены"
двух треугольников, была еще одна,
может быть, более древняя звезда,
построенная из наложенных друг на

друга... черных квадратов! Наклон-
ные, крестоподобные структуры Ма-
левича 1910-го и далее годов имеют
многочисленные подобия в древней-
шей знаковой письменности Ближне-
го Востока, которая, заметим, инте-
ресовала и притягивала изобрази-
тельный гений Пушкина-он их усерд-
но штудировал, сохранились эскизы.

Вопрос, однако, заключается в
том, в каком контексте времени, в ка-

ких новых соседствах, очертаниях,
фактурах, цвете, материале и т.д.
осознается первичный символ, ока-

завшийся способным вступить в диа-
лог с новым временем, стать его сти-

леобразующим элементом.

"Мы же, новаторы, заявляем, что в

нашем творчестве нет места ни ста-
рому мудрецу, ни архитектору, ни ат-
рибуту Греции в нашей современнос-
ти... И весь ваш мир искусства ум-

рет" (т. 5, с. 125).
"Это стремление, я бы сказал,

стремление к Богу, т.е. к такому обра-
зу, который наметило себе человече-
ство как нечто совершенное" (вы-
делено мной. - ГЗ., там же, с. 183).
Удалось ли Казимиру Малевичу хоть

в какой-то степени реализовать в

своем изобразительном искусстве
"новую супрематическую магию" спо-
собную привнести в мир новые идеа-
лы и повлиять на установление золо-
того века высших гармоний, в центре
которого стоял бы начальный чело-
век с его ощущением своей цельнос-
ти и единства с высшими намерения-
ми, которыми сотворено все сущее?
Несмотря на то, что картины и даже
рисунки, наброски и фрагменты руко-
писей Малевича на мировых аукцио-
нах оцениваются наряду с произве-
дениями гениев минувших веков по
высшим лотам, реальность бытия его
образной и знаковой системы, реаль- '
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, поэт и... художник?
ность его диалога с миром не впол-
не постижимы и едва ли когда-то уяс-
нятся определенно. Несомненно, он

оказался более созвучен западноев-
ропейскому типу культуры. У нас он

еще только "на подходе" Никто пока

не отважился на монографию о нем

или хотя бы популярную книгу в се-
рии "Жизнь замечательных людей"
его опередили и в этой серии извест-

ный бард и знаменитый генерал-гу-

бернатор...
Малевич, несомненно, поэт И дело

не в том, что в его наследии опреде-
ленное место занимают стихи.
АШатских, отвечая одному из оппо-

нентов, заметила, что поэтическое

начало как бы пронизывает все лите-
ратурно-философское наследие;

"волей к словесности", непреходя-
щей, объясняет она эту высшую чут-

кость к языку и к его "прибавочным
элементам"
... У тебя природа есть добро
и ласка.

. . .Почему я обуян добротою,
коща суть моя состоит из зла.
. ..Вся жизнь из меня,

и все живет мною, и я всем живу.
Он в советское время подчас гово-

рил на чужом ему языке: стало
страшно жить. Он, беспредметник,
должен был заговорить фигурами, от
которых отрекался...

Жить расхотелось. "Может быть,
вслед за Европой меня полюбит и

Россия?" Это вслед за Шагалом мог
бы сегодня повторить Казимир Мале-
вич.

Прибавление. В современных дис-

куссиях о путях и даже кризисных яв-

лениях в мире поэзии никогда не упо-

минается имя Малевича, между тем

как в его теоретических и методоло-
гических статьях есть очень острые и

точные наблюдения и высказывания

о тенденциях развития поэзии нового

времени. В пятом томе помещены
стихотворения поэта, написанные с

1906 - по 20-е годы, и важнейшие ста-

тьи, где он с поразительным теорети-
ческим чутьем, не будучи "Стихове-
дом',' затрагивает корневые вопросы

этой сферы. Нет возможности и, пря-

мо скажем, необходимого навыка
"вхождения" в непривычные собст-
венно поэтические тексты, требую-
щие тщательного изучения и осозна-

ния.

Я начало всего,

ибо в сознании моем

создаются миры.

Я ищу Бога, я ищу в себе себя.
Достоинство самосознания, вели-

чавость интонаций художника-поэта
во многих его стихах поразительны.
Это по преимуществу мир эпически

широкого, свободного стиха, трудно,

однако, соотносимого с ритмически-
ми структурами известных древних

поэтических текстов, но, несомненно,
и навеянных ими. Малевич, по-види-

мому, любил и хорошо знал поэзию
ѴИтмена и Верхарна. Его привлекали
и новейшие опыты Хлебникова, к

творчеству которого проявлял глу-

бинный интерес. Нет необходимости
идеализировать эту в высшей степе-
ни противоречивую личность, кото-
рая пропустила через себя все мыс-

лимые коллизии века. Витебская
драма также заставляет некоторых

исследователей дистанцироваться от

него. Критикам 20-х казались очень
самонадеянными его высказывания,
которые он находил возможным аб-
солютизировать по отношению к

судьбам кино, театра, архитектуры и
даже музыки. Заметим, однако, что
за всем этим всегда легко прочитыва-

ется главная этическая норма Кази-
мира Малевича - полный отказ от

утилитарных требований, требова-
ние чистоты помыслов, бескорыстия
поиска! Может порой казаться наив-

ной догматически-риторическая от-

вага, какое-то почти детское чувство
своей несомненной правоты и безо-
шибочности! "Я никогда не говорил
собой, я говорил чужими словами"
(выделено мной. - ПЗ.). Здесь, в од-
ном из своих набросков о поэзии, в

образном словосочетании "не гово-
рил собой" -предлог "с" не пропущен,

его тут и не могло быть! Речь идет не
впервые ли?! - о требовании полного

совпадения личности и высказыва-
ния! Да, да: здесь заключено непри-
метно-гениальное требование к ис-
кусству и поэзии - полного слияния
сущностей, вещества автора и ве-
щества творения в их высших нема-
териальных формах, роящихся сво-

бодно. И непроизвольно проистекаю-

щих в минуты высшего экстаза. Это
тоска по полноте высказывания, ут-
верждение необходимости - не игро-

вой, а серьезной, на пределе сил! -

языковой, знаковой системы, способ-
ной быть понятой всеми, но и полно-
стью (!!!) соответствовать всей полно-
те внутреннего резонанса: чувства и

правды духа... Одна эта мысль К.М.,
благополучно не замеченная во вре-

мя многих многодумных дискуссий,
сама может стать предметом иссле-
дований, комментариев, дискуссий,
широкого отклика поэтов.

Подобно гёльдерлиновскому Эм-
пѳдоклу и ибсеновскому Брандту -
где теперь эти идеалы! - он был чело-
веком "титанических" самоощущений
и человеком высших требований к
себе и другим.

"Самое чистое есть крик, чистый
звук приобщения..." Как бы мимохо-
дом Малевич затрагивает одну из

корневых проблем творчества - о
беспредельных возможностях языка

подсознательного и полубессозна-
тельного, в котором и таятся, вернее
всего, чистые побуждения первично-
го, чистого "Я" чему посвящены тома
Хейдегтера и Іуссерля; то-то его те-
перь, "самоучку',' спокойно и неслу-
чайно с ними сравнивают Не потому
ли, что он, минуя многосложную схо-
ластику рефлексии и гибкость спеку-
лятивного духа, ближе всего подоб-
рался к этой первичности? Он пола-

гал даже, кажется, что высшие чис-

тые - непременно чистые! - намере-
ния могут открыть путь в мир много-

смысловых, неисчерпаемых междо-
метий. И так у Малевича на каждом

шагу. И как интересно пишет о языке

жестов, ритма - которые находят
свое выражение столь разное, но во

многом и сходное - в музыке, поэзии,
архитектуре, театре! Но опять же,

как говорил Пастернак -"не ищет вы-
год" "Здесь (в поэзии, искусстве. - ГЗ.)
Мастерства быть не может, здесь
совершенство" Отдаю себе отчет,

как превратно может быть истолко-
вана эта мысль гения, этот максима-
лизм методологии, решительно и по-

диктаторски новой и безжалостной:
искусство и поэзия движутся меньше

всего школой навыков, эрудиции или
приемов, преданности идеалам учи-

телей.
Малевич настоятельно выдвигал

для искусства и поэзии нового време-

ни - "музыку экстаза',' внутреннюю го-
товность личности "разразиться" на

пределе раскрытия всей накоплен-

ной энергии - своего духовного бы-
тия, с любовью обращенного к миру
"криком" экстатического состояния.

Он верил в возможность прихода но-
вых художников, поэтов, архитекто-
ров, способных преодолеть рациона-

лизм целесообразности безогляднос-
тью и отвагой внутренне созревших
решений, и обнаружения новой, неви-

данной ранее, но роящейся в нас, как
и в космосе, беспредельной, неисчер-
паемой жизни форм. Художники и по-
эты открывают эти врата, способные
переменить наши отношения к себе и
к миру, переменить этот мир - и при-
вести его к идеалам первичных за-
мыслов Космоса. Чрезвычайно важ-

ны у Малевича требование освобож-
денности от прагматизма, чистота на-
мерения, замысла и порыва. Он не
морализатор. Он показывает что вне
чистоты намерения и внутреннего бе-
зотчетного позыва поэзия невозмож-

на. Категория "чистоты внутренней"
самоочищенности перед лицом выс-
ших замыслов столь серьезна, что не-

которые западные исследователи

полагают что Малевич внимательно
изучал и основательно внутренне
прожил важнейшие каббалистичес-
кие идеи. Не будем здесь как-либо
касаться столь непростой и неохват-

ной темы. Мы еще только приближа-
емся и начинаем привыкать к этому
имени, оторванному от нас на десяти-
летия и пришедшему.. . с Запада, как
и Шагал, Кандинский, как и он, как
бы вообще не существовавших для
нескольких поколений. Картины Ма-
левича, его философия искусства и

поэзия еще не вполне "резонируют"
но вот же - и заговорили о нем и на
нашем остроглазом и отзывчивом те-
левидении: трезвые социологи и по-

литологи не могут миновать фигуру
Казимира Малевича. Ерничая и играя
в "объективизм" они, однако, замеча-
ют: смотрите, кто пришел.

Примечание. О супрематизме. В
отличие от кубизма, сюрреализма и

даже экспрессионизма, в которых на-
ше представление уже улавливает

худо-бедно некие узнаваемые стиле-

вые координаты (все мы специалис-

ты по импрессионистам!), супрема-
тизм для большинства любителей ис-
кусства не вполне осознан и узнава-

ем. Нет никакой возможности в крат-

ком примечании к этим заметкам оп-

ределить этот феномен, уяснению
которого для себя и других посвятил

большинство своих колоссальных те-
оретических трудов Казимир Мале-
вич. Ни одна из деклараций супрема-

тизма не казалась их автору исчер-
пывающей. Явно, однако, что этот ду-
ховно-стилистический феномен
предполагал утверждение чистых,
абстрактно-геометрических, как и
плоскостно-фактурных, роящихся
цветовых структур в качестве ре-
презентативного представителя жиз-

ни "творящего духа'.' Эти поиски Ма-
левича, как и поиски Мондриана и
целой плеяды художников и архитек-

торов нового времени, стали стилеоб-
разующими не только для течений
изобразительного искусства, но и те-
атра, архитектуры, моды XX века. В
частности, в современном Израиле
есть новые городские кварталы, как
бы образованные "проекцией" с за-
мечательных "архитектонов" Мале-
вича. Одним из откликов на супрема-
тизм Малевича стала в свое время

"Треугольная груша" Андрея Возне-
сенского, как и его яркомалевичес-
кие по стилю "видеомы'.'

"Да будет беспредметный Супре-
матический Мир явлений, - писал

К.М. во 2-й Декларации супрематис-
тов. - ...Мы увенчаны сознанием но-
вых интуитивных сечений, переходим

к новым знакам реальных явлений"
(т 5, с. 104).

Конечно, только внимательное и

неоднократное знакомство с карти-
нами художника и его круга и - еще
более! - с его трудами, написанными
подчас широкой и властной кистью
поэта, может приблизить нас к пони-
манию супрематизма в том виде, как
его представлял автор, постоянно
внося коррективы и в конечном счете
возвращаясь к учету опыта импрес-
сионистов и попыткам синтеза. Но
как заметила в примечаниях к книге
"Черный квадрат" А.Шатских: "Сле-
дует отметить, что Малевич-теоре-
тик в своей поэзии лишь отчасти сле-
довал собственным установкам'.' На-
стало время спокойно, без предвзя-
тости, но и без ненужной апологетики
не подняться, а хотя бы обойти во-
круг и всмотреться в очертания этой
великой и прекрасной горы, со многи-
ми еще неприступными для нас вер-
шинами, имя которой - Малевич.

Гавриил ЗАПОЛЯНСКИЙ
Казимир Малевич. Собрание со-

чинений в пяти томах. М.: "Іилея"
2004.


