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Настоящему
театру

важно

быть понятым.

Но главное —

честный,
серьезный,
творческий
разговор о жизни.

Зритель  к этому

разговору

непременно

прислушается,

— в этом

убеждена
народная

артистка РСФСР

МАЛЕВАННАЯ

верите, наверное, позвонил как-

то Рубен Сергеевич Агамирзян

и предложил набрать актерский

курс. Так я стала преподавать

в Театральном институте —

со мной работает очень инте-

ресный молодой режиссер Ва-

лерий Гришко и опытнейший

педагог Ариадна Кузнецова.

Должна сказать, что они

мне очень нравятся, мои ре-

бята. Среди них мало ленин-

градцев — почти все приез-

, жие. Может быть, и это не-

случайная случайность. Кто-то

даже стал говорить, что это

потому, что сама я в Театраль-

ный приехала с периферии. Все

они с непростой судьбой, ими

уже пережито немало. Может

быть, оттого они многое чувст-

вуют и понимают. А конкурс

был —сто человек на место, но

то, что делали другие, было

гладко, ровно, а потому скуч-

но и неинтересно. А эти вот

прошли, и мне, признаюсь,

страшно за них. Ведь нынеш-

нее молодое поколение намно-

го трезвее и практичнее наше-

го, они живут без паники и

* без всяких иллюзий. Может

быть, я обольщаюсь, но ду-

маю, что в моих ребятах, к

счастью, нет этого, столь рас-

пространенного ныне хвата-

тельного инстинкта. Многие го-
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Женщикы, которых волею ак-
терской судьбы довелось сыг-
рать Малеванной, отмечены ка-
кой-то особой истовой вер-
ностью — идее ли, делу ли,
любимому,               бескомпромис-
сностью в решении главных
своих        вопросов,          жертвен-
ностью, что свойственна нату-
рам сильным, цельный, духов-
ным. И в этом они — плоть от
плоти самой актрисы, которая
в ситуациях непростых бывала
непреклонна и тверда, для ко-
торой рринять решение —

значит быть верной этому ре-
шению, а не переменить его
завтра на другое, пусть даже
более удобное.

Наверное, поэтому слово
«комфорт» произносит она в
разговоре с особым отноше-
нием. Это то, что — сразу яс-
но — ей ненавистно, потому
что именно стремлением к
комфорту, душевному в пер-
вую очередь, объясняет она
многие наши сегодняшние бе-
ды и пустоты, настойчиво ища
замену благостному этому со-
стоянию.

В прошлом сезоне в жизни
известной актрисы театра и
:іино Ларисы Малеванной со-
стоялось два дебюта. Она де-
бютировала кг к режиссер: на
малой сцене АБДТ имени Горь-
кого, в труппе которого рабо-
тает уже почти десять лет, по-
ставила две одноактные пьесы
(спектакль, их объединивший
называется «Две простые ис-

___ і тории»), и как педагог: в Ин-
ституте театра, музыки и ки-
нематографии начал свой путь
в большое искусство курс Ла-
рисы Ивановны Малеванной,
Почему вдруг? С этого и начал-
ся наш разговор.

— В жизни моей было и

бывает много событий и си-

туаций, которые — убеждена

— происходили не по моей во-

ле. Просто жизнь так вот «вы-

вела». Многое зависело от ка-

ких-то случайностей. Правда,

потом, думая над этими слу-

чайностями, понимала, что все

они,  в общем-то, закономерны.

Много лет назад я приехала

в Ленинград из-под Краснода-

ра с тем, чтобы поступить на

режиссерский факультет Теат-

рального института. Правда,

режиссером быть не хотела,

актриса — вот было мое за-

ветное желание. Но поступа-

ла я в Театральный, когда мне

исполнился 21 год, а «на

актрис» брали до 22. Вот я

и подумала, что если в первый

раз провалюсь (а в этом бы-

ла уверена), то все будет кон-

чено. На .режиссерский же

можно было пытаться до. 36.

То есть — 15 лет впереди.

Успею! Но поступила с первого

раза. Думаю, что сначала у

моих педагогов было ко мне

как к будущему режиссеру

явно скептическое отношение.

Но в результате получила дип-

лом с отличием, хотя долгое

время он не пригождался, так

как я все-такп стала актрисой.

Кстати, до Ленинграда я за-

нималась в- Краснодарском

пединституте и очень интере-

совалась психологией.

Вот недавно у меня с колле-

гами был разговор о том, что

если бы вдруг начать снача-

ла... И вы знаете, вполне иск-

ренне все сказали, что выбра-

ли бы другое. И я тоже — я

бы обязательно стала зани-

маться психологией, всем тем,

что связано о внутренним ми-

ром человека, с его загадоч-

ностью, непостижимостью...

— Поэтому-то, наверное, и
пришли, а вернее, вернулись
к режиссуре?

-— Да, конечно, режиссура к

психологии очень близка. Ведь
смысл ее — не сотворить по-

становку в мизансценах, а до-

гадаться о глубинных взаимо-

связях — людей друг с дру-

гом, намерений и поступков, о

противоречиях и конфликтах

между людьми и внутри каж-

дого человека.

Ну а что касается моего

режиссерского дебюта, он

родился тоже в достаточной

мере случайно. Наталья Аки-

мова и Олег Пальмов работа-

ли с молодым режиссером-ста-

жером над одноактной пьесой

Крымко «Дочь». Потом стажи-

ровка у этого режиссера кон-

чилась, Наташа Акимова ушла

из театра, и все, казалось бы,

должно было кануть в веч-

ность. Но потом появилась

Ирина Селезнева, и мне при-

шлось вспомнить о -моем ре-

жиссерском образовании. Так

мы поставили «Дочь». А по-

том к ней подобрали пьесу

Красногорова «Доживем до .

послезавтра». В ней также

стали играть Селезнева н

Пальмов. Так вот и ро-

дились «Две простые исто-

рии». Вторая из них понра-

вилась Георгию Александрови-

чу Товстоногову, благодаря его,,

поддержке мы и стали играть

наш спектакль.

—   Истории   эти   простые,    да
не  совсем.  И   на  первый  взгляд
—   очень   разные.      Как   вы   их -

объединяете   по   смыслу?
—  Вы знаете, я всегда к лю-

дям стремилась относиться как

к людям. Не поднимая их на

пьедесталы. Они такие же, как

те, кто в зале, и их за что-то

надо пожалеть, за что-то осу-

дить, за многое — простить.

Мне кажется, что только при

таком отношении к героям

спектакля зритель может им

сочувствовать, за них — пере-

живать.

А что касается того, как

роднятся эти истории, то ду-

маю, что в красногоровской

пьесе — причина того, что слу-

чается в «Дочери». Несчастный,

никому не нужный, лишний

для всех ребенок — он, навер-

ное, от такого брака, в кото-

рый вступает героиня второй

пьесы. Конечно, ставь ее муж-

чина — все было бы иначе,

так и случилось в Малом дра-

матическом. Ну а у меня та-

кой вот, «женский» подход.

Мне очень хотелось і сделать

спектакль о любви в самом

широком     смысле  слова   —   о

любви к мужчине, к ребенку

к ближнему. О любви как об

акте созидания. Ведь такое

созидание и есть смысл наше-

го пребывания в этом мире.

А созидание —это и рождение

ребенка, и готовка обеда, и

статья в журнале, и работа

над ролью, если, конечно, ко

всему этому подходить с лю-

бовью.

В первой пьесе у каждого

из двух героев свои болевые

точки, каждому надо свое, и,

как это часто бывает в любви,

торжествует эгоизм. А в ре-

зультате мы видим, как из'

двух людей к выводу, продик-

тованному любовью, приходит

слабый — девочка, ребенок.

Именно она отказывается от

эгоизма, поняв, что в любви

нельзя тянуть на себя, нельзя

требовать, а надо отдавать.

А во второй пьесе речь идет

о многих из нас сегодняшних.

О нашей душевной вялости, о

нашей аморфности, . которые

делают нас неспособными на

поступки. Какой ценой рань-

ше платили за любовь! Жиз-

нями платили! Наши же герои

неспособны заплатить за нее

такой даже малостью, как ком-

форт (мы не знаем, какой он

у них — душевный, или мате-

риальный, или и тот и другой).

А ведь этот идол столько все-

го у нас поглотил,, под ноги

ему кидают чувство, в нашем

случае; может быть, "й самое

настоящее. Но и им жертву-

ют ради этого комфорта... Об

этом, кстати, я много и часто

говорю со своими учениками-.

У меня их теперь двадцать

пять' человек...

—   А педагогическая деятель-
ность — это что, сознательный
поворот  в  судьбе?

— Тоже случайный. Вы не по-

ворят мне: а ты этому учи,

иначе нельзя. А я думаю: вдруг

а без него не пропадут, вдруг

—    выживут.

А учить, хватать, тащить, ду-

мать лишь о себе я не могу.

Мы с ними — все больше о

благородстве, о справедливо-

сти. Хочется сделать из них

честных, благородных, настоя-

щих людей. Но как сделать

так, чтобы они не погибли в

будущей практической жизни...

Раньше я и не знала, как

вымучивает, как изматывает

эта педагогическая работа. Но

бросить ее уже не могу. И по-

тому что люблю их всех. И

потому,  что   процесс  обучения

—   он обоюдный. Вот раньше

не каждый день занималась

зарядкой, а теперь — требуя

от них, требую в- первую оче-

редь от себя. Я не ищу в них

себя, не собираюсь делать из них

своего подобия. Хочу лишь

максимально угадать каждого

и этому угаданному в каждом

из них — помочь. Помочь об-

рести себя, сохранить себя,

быть — собой...

—   Сейчас непростое для театі
pa, а значит, и для педагога
время. Театральный бум про-
шел, и некоторые театры по-
чему-то посчитали, что теперь
главная их задача — любой
ценой заполнить зал. А цена
эта чаще всего — компромисс.
Зрителя подчас заманивают, за-
влекают, а что ему скажут при
этом — второй вопрос. А мо-
жет ли это быть вторым вопро-
сом? Могут ли быть полные за-
лы  — любой ценой?

—  У меня на этот счет пря-

мо противоположная точка зре-

ния. Помните, в чеховской

«Чайке» один из героев гово-

рит, казалось, бы, банальные,

но какие мудрые слова: «К жи-

зни надо относиться серьез-

но». Так вот если театр отно-

сится к жизни серьезно (а при

этом совершенно неважно, что

он ставит, трагедию, драму или

комедию), то он неизбежно

видит то существенное, что в

ней происходит. Если видеть в

жизни не только то, что для

всех очевидно, но и подспуд-

ное, и не вполне очевидное —

тогда театру не просто быть

модным, не просто быть поня-

тым всеми. Но главная ли эта

беда? Главное, что идет че-

стный, серьезный, творческий

разговор о жизни. И зритель к

этому разговору все-таки при-

дет. Пусть не сразу, но при-

дет. Конечно, театр среди дру-

гих искусств в особом положе-

нии. В театре «потом» — не

бывает. Театр -*■ это сегодня,

это сейчас, ждать некогда, не

оценили сегодня — не оценят

никогда. Но разве это значит,

что надо хватать то, что на

поверхности, потакая самым<

непритязательным вкусам, са-

мым примитивным идеям? На-

до же быть хоть чуть-чуть впе-

реди зрителя, надо звать его к

себе, поднимая, так ведь?
—   В вашей театральной судь-

бе все же многое было — и
Жанна д'Арк, и Комиссар в
«Оптимистической», и Аркади-
на, и Варвара в «Дачниках», и
Елена Андреевна в «Дяде Ва-
не», Но ваша кинобиография
— она ведь не сложилась по
серьезному-то счету. Много ли
ролей, которыми сами доволь-
ны?

—  Недавно пересмотрела «За

облаками — небо», вот этой

ролью довольна. И в «Грос-

смейстере» —- что-то получи-

лось. Ну а на самом деле —

как это ни грустно — почти

все роли в кино были «не

моими», проходными, случай-

ными. Вот недавно порвала

отношения с Одесской кино-

студией. Прислали очередной

сценарий — ужас какой-то. Не

удержалась, написала им пись-

мо, где спросила: ну если пе-

редо мной не стыдно, то хотя

бы будущих зрителей надо по-

жалеть?' Почему такое должны

смотреть? Ответа, как вы по-

нимаете, не пришло, так же,

как и новых сценариев.

Наша боязнь острых проб-

лем, наш кинопрокат отучили

зрителя от серьезного искус-

ства. Зритель теперь идет в

кино отдохнуть, развлечься —

и боже упаси взволновать

его какими-то проблемами.

И беда эта — она общая и

для театра нашего и для ки-

но. Мы рисовали благодушные

картины, приглаженный мир —

а на страсти, бушующие внут-

ри каждого человека, среди

людей, внимания очень часто

не  обращали.

В Политическом докладе ЦК

КПСС XXVII съезду было

сказано, что нравственное здо-

ровье общества, духовный кли-

мат, в котором „ живут люди,

в немалой степени определяет-

ся состоянием литературы и

искусства. Значит, мы должны

в корне пересмотреть свое от-

ношение к делу. И эта задача

стоит и перед нами, артиста-

ми. Нам ведь предстоит не

просто исполнять свои роли, но

сознательно участвовать в про-

цессах, происходящих сегодня

в жизни. Помочь нашим зри-

телям, особенно молодым, луч-

ше разобраться в шкале худо-

жественных ценностей, накоп-

ленных веками . и рожденных

сегодня,

С гостем встречалась

Т. ОТЮГОВА


