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Отрясая капли росы
Владимир Малахов и новое лицо Штутгартского балета
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Штутгарт

Хорст Кёглер

ид Андерсон, назначенный ше-

фом Штутгартского балета после

низложения Марсии Хайде, осу-

ществляет шаг за шагом реструк-

турирование репертуара. Пос-

ледний вечер балета, показав-

ший, в какую сторону будет в

грядущем развиваться труппа,

начинается классикой из клас-

сики — фокинскими «Сильфи-

дами», продолжается вещицей из

разряда классического модерна

— Opus 1 Джона Кранко — вкупе

с сочинением Глена Тетли

Voluntaries, проводимым по ка-

тегории «балет сегодня», и завер-

шается придуманным Уве

Шольцом специально для Штут-

гарта опусом Notations І-ГУ. Ста-

рое и новое то ли дополняют, то

ли оттеняют друг друга — к пол-

ному удовольствию публики.

Вечер имеет программное

значение еще и в другом аспек-

те. Он показывает, насколько

далеко продвинулось в труппе

братание старых и новых кадров

(пополнение в виде четырех

звезд незаурядной индивиду-

альности — Изе Ландвэ, Марга-

рете Ильман, Владимира Мала-

хова и Роберта Тьюсли — нужно

так или иначе вынести за скоб-

ки). Ни больше ни меньше чем

шесть танцовщиц и танцовщи-

ков из труппы Хайде дебютиро-

вали в этот вечер в новых для се-

бя партиях. Кажется, именно

так можно влить новое пеняще-

еся вино в старые заслуженные

меха. Общее впечатление: у

Штутгарта новая старая труппа

— и совершенно явно абсолют-

но новый директор, проявляю-

щий незаурядные тактические

качества.

Жаль, что, возобновляя

«Сильфид», этот настроенче-

ский оммаж Фокина романти-

ческому балету эпохи Тальони,

Андерсон упустил возможность

поставить музыкальный пуант

— отказаться от чудовищно гре-

мучей оркестровки шопенов-

ских пьес в пользу клавирных

оригиналов. Балетмейстерская

работа Валентины Савиной тре-

бует еще стилистической и тех-

нической доводки (особенно по

части кордебалета), однако и се-

годня в ней есть та солидная ос-

нова, на которой молодые та-

ланты могут возводить свои соб-

ственные построения, — шанс,

который использовала Юлия

Кремер в вальсе с мощной ата-

кой в разнообразных жете и

подхватила Киёко Кимура в ма-

зурке (тут, кажется, можно было

слышать трепетание невидимых

крылышек за спиной). А то, что .

Малахов предложил в C-Dur-

ной мазурке как целое — при

невероятной закругленности и

мягкости прыжков и сомнамбу-

лической ауре, — можно с пол-

ным основанием счесть вопло-

щением романтической поэзии.

Ландвэ подхватила эстафету И

своим прелюдом вступила в не-

посредственное общение с ми-

ром духов воздуха: «От наших

стоп мы отрясаем капельки ро-

сы, трепещущие в утреннем све-

те». Такого совершенного клас-

сического танца Штутгарт не

видел давно.

Назад к земному тяготению

— в угоду человеческой тяге к ,

любви и защищенности — вел

Opus 1 Кранко на музыку Пас-

сакалии Веберна. Некогда (три-

дцать лет назад!) Ричард Кроган

и Биргит Кайль сотворили эти

роли — теперь, поручая их Ива-

ну Кавальяри и Су Дзинь-Кань,

штутгартская труппа обретает

совершенно новое лицо. То, что

представало раньше как жест-

кая, изрезанная многочислен-

ными расщелинами скульптура,

становится в линиях аполлини-

ческого Кавальяри гармониче-

ской, тщательно выстроенной-

формой светового облака.

Voluntaries Глена Тетли на

музыку органного концерта Пу-

ленка напоминает о другом пе-

риоде штутгартской балетной

истории. Принятые в лоно но-

вой генерации, в окружении

резвого кордебалета, Ильман и

Тьюсли небрежно зашвырнули

атлетическую, обтекаемо -эле-

гантную хореографию на седь-

мое небо, где все нашли свое

высшее счастье — и танцовщи-

ки, и публика.

И все равно событием вече-

ра,         бесспорно,         стали

Notations I— ГѴ, чуть более деся-

ти минут длящееся соло, кото-

рое Шольц сочинил для Мала-

хова. Оба предстали в абсолют-

ном зените своего мастерства:

На музыку четырех сжатых, на-

чиненных динамитом оркестро-

вых этюдов (нотный текст в

первоначальной клавирной ре-

дакции проецируется на зад-

ник) обнаженный до пояса Ма-*
лахов в красных радлерах тан-

цевал на пустом пространстве

сцены этюды, в которых отдель-

ные па академического танца

разлагались на элементарные

части и графически точно ложи-

лись на музыкальный материал.

Мириады этих шаговых ком-

бинаций, их соответствия и не-

согласия с отдельными движе-

ниями других частей тела, прыж-

ки, верчения и винтовые враще-

ния (как будто тело хочет ввин-

титься в землю), глотательные и

дрожательные рывки, волновые

и пресмыкающиеся передвижки,

скрюченности и распластанно-

сти довели даже такого неутоми-

мого танцовщика, как Малахов,\
до грани полного изнеможения.

Сравнения с другими артистами

класса Нижинского и Нуриева

смысла не имеют. И все же, если

одной из самых знаменитых ро-

лей Нижинского было Spectre de

la rose («Видение розы»), позво-

лительно будет обозначить то,

что явил нам Малахов в этот ве-

чер, как Spectre du nucleaire —

Видение ядерного века.


