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Владимир Малахов

4 марта в Венской Щтаатсопер Состоя-

лась мировая премьера — «Верди-баілет: Бал-

маскарад». Вдохновитель, автор идеи и хо-

реограф — Владимир Малахов .. уже зареко-

мепдонавішіисешГвТэ«1екак постановщик

(«Баядерка», сезон 1999-2000). Он давно ду-

мал о балете на музыку Верди. Кроме того,

ему было интересно предложить свою nine-'

претациго театрализованного убийства коро-

ля Густава III. С премьерой пришлось поторо-

питься, чтобы максимально приблизить по-

становку ко дню вердиевской годовщины. Ус-

пех Малахова-хореографа уступил лишь ус-

пеху Малахова-танцовщика, который испол-

нил главную партию — шведского короля.

Либретто и музыкальное оформление

принадлежат датскому музыковеду и

балетоведу Кнуду Арпе Юргенсепу. Сюжет

«Бала-маскарада* разворачивается па фоне

балетных эпизодов из парижских опер ком-

позитора, а также его увертюр. В спектакле

появляются и новые персонажи — придвор-

ные танцовщики Антуан Бурнопвиль и Джо-

ванна Басси. Они танцуют как бы балет в ба-

лете па музыку «Четырех времен года», ди-

вертисмента из «Сицилийской вечерни». Ко-

стюмы и сценография (Иорди Ройг) воссоз-

дают реальную обстановку королевского

двора того времени. Амелию в премьерном

спектакле танцевала Ева Петтсрс, Рене Ан-

керстрема Вольфганг Грашср, гадалку Елена

Сабо-Росс, пажа Оскара Денис Унтила. За ди-

рижерским пультом стоял Фредерик Часлин.

Джон Ноймайер возобновил в Гамбург-

ской Штаатсопер свой балет «Сказание о ко-

роле Артуре» на музыку Яна Сибелиуса (пре-

мьера 1982 года; новая редакция с использова-

нием тибетской музыки, а также сочинений

Стефана Микуса — 1986 год). Балетная труппа

Гамбургской оперы с тех пор целиком обно-

вилась, поэтому для танцовщиков это была в

«Сказание о короле Артуре»

полном смысле слова премьера.

Когда Джон Ноймайер ставит сюжетный

>? ст, в его успехе можно не сомневаться. Кри-

.. ки станут долго и восторженно спорить о

достоверности, историчности, соответствии

конкретного артиста исполняемому персона-

жу и т. д. Сколько бы не пытался Ноймайер про-

странными либретто и вдохновенными реча-

ми отвлечь зрителей от конкретизации, мест-

ная   пресса  продолжает судить его  балеты,

пользуясь излюбленными клише. Предложен-

ная сегодня хореографом танц-поэма о короле

Артуре и рыцарях круглого стола была едино-

гласно воспринята как иллюстрация средневе-

ковой преступности и сексуальности: Артур

(Ллойд Риггнпс) по наущению Мерлина про-

тив воли становится королем, чтобы противо-

стоять злоупотреблению силой на земле. Сце-

на, когда тело Артура, отнесенное течением на

середину озера, блаженно покачивается па зад-

нем плане, явно неудачная — пафос превраща-

ется в китч. С другой стороны, Ноймайсра на-

зывают талантливым реставратором старины,

который подарил индустриальному, после вой-

ны заново отстроенному Гамбуріу настоящее

средневековое чудо — созданные хорсограс|юм

пластические образы воспринимаются не ина-

че как высеченные из камня фиіуры, сошедшие

с порталов готических соборов.

Оценку актерских работ можно было

предсказать заранее. Как обычно был не по-

нят выбор лирического танцовщика на роль

хрестоматийно героическую. Искомую герои-

ку удачно воплотил в образе Ланселота Кар-

стен Юнг. Женский состав труппы неизменно

любим зрителями, и критика благоговейно

констатирует: «фею Моргану с демонической

элегантностью воплотила Жоэлль Булонь;

Гиньевра Хеве Джоргенсен словно сошла со

средневековых гобеленов и гравюр».
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