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МАСТЕРСКАЯ

...Издали «Черная», ПрИ"

ближаксь, сереет. За кад-

ром забивают гвозди.чіГ. Г.»
осторожно ползет вдоль

стенки. Часы с кукушкой не-

прерывно кукуют. (Негром-
ко). Из стены сбоку выле-

зает труба и выплевывает

воду. По воде и камням

ползает туман...

Искусство анимации с

каждым днем подбрасывает
нам новые сюрпризы — вот

и в виде работ недавнего

выпускника Высших сце-

нарно-режиссерских курсов
Ивана Максимова, из чьего

рабочего "дТГплбмного сце-

нария, между прочим, и

взяты приведенные выше

цитаты.

Вы по-прежнему думае-

те, что анимация — это сю-

жет, это история, это

«все понятно»? Посмотрите
«5/4», где странные рисо-

ванные существа пере-

ливают воду из пусто-

го в порожнее, смешно

плюют на лысину, хлопают

ногой мух на лбу, забивают
и выдергивают гвозди, хо-

дят    по    кругу    и    прочее.

Впрочем, все это делается в

полном соответствии с од-

ноименной          музыкальной
пьесой Дейва Брубека, где
бесконечно повторяется,

как зацикленный, этот не-

стандартный музыкальный
ритм в «пять четвертей».
Куда ведет нас такая нику-

да не ведущая музыка?!
Или вот еще его же сю-

жетец с романтичным на-

званием «Слева направо» из

фильма с шифрованным на-

званием «ФРУ-89» (что оз-

начает всего-навсего «фру-
страция» — состояние по-

давленных потребностей):
некие «колбаски» колорит-

но и плавно текут слева на-

право, трансформируясь в

самые забавные и странней-
шие существа — руконоги,

хвосторуки, безголовы и

проч. Эти существа двига-

ются, непрестанно вывора-

чиваясь наизнанку, или ку-

выркаясь, или то и дело ли-

шаясь головы и т. д. И вся

эта «эволюционирующая»

текучая свора затекает в не-

кую машину типа «мясо-

рубки», откуда   вываливает-

ЭНЕРГЕТИЧЕСКИЙ
СЮЖЕТ

ся — на радость собачке —

сахарная косточка. Наступа-
ет праздник живота...

Что же это за манера —

уподоблять анимацию му-

зыкальному произведению!
А фильмам впрямую давать

«музыкальные» названия —

скажем, «Болеро». Этак ни

один литературовед ни в

чем киноэкранном разо-

браться не сможет!
Максимов окончил Мос-

ковский физико-технический
институт по специально-

сти «ядерная физика»,
работал в Институте кос-

мических исследований в

отделе радиоастрономии,

однако еще в школе его ри-

сунки помещались в науч-

ных проспектах европей-
ских конференций по физи-
ке плазмы в качестве пикто-

грамм разделов типа «Ele-
ctron Beams». После — ра-

ботал иллюстратором в раз-

ных журналах, затем — слу-

чайный мультлекторий в ки-
нотеатре «Баррикады», где

ведущий «проговорился» о

существовании курсов. И —

все, пропал человек для

науки. И наконец родился

художник Максимов.
Своеобразен мир его

фильмов. Взять хотя бы
персонажей — они   похожи

на сильно увеличенных мик-

робов или на зародыши не-

ких невзрослеющих су-

ществ, Сам Ваня называет

их персонажами младенче-

ской души, ценя в них ще-

нячью непосредственность

и детскость. Лично мне это

напоминает то ли Ива Таи-
ти, то ли Петра Камлера, и

я начинаю пытать Ваню о

возможных влияниях.

— Ну да, — говорит он

мне, — конечно, и голланд-

ская живопись, и американ-

ские писатели, и польские

фильмы, и английские ко-

миксы, и чешский сюрреа-

лизм, и Ян Леница, и Влади-
слав Старевич...

Словом, нормальная ев-

ропейская подкованность.

Кстати, а вам доводилось

видеть фильмы Петра
Камлера?                     ,

Тогда вернусь к «5/4», где

жужжат мухи, смешная пти-

ца с металлическими крыль-

ями делает сальто в возду-

хе, некий чудик угукает в

трубу, прыгают мальчики-

пружинки-одноножки, а ле-

сенка поднимает... к обрыву
в пропасть —и никакой те-
бе логики, кроме, само со-

бой, логики абсурда. Сюр-
реализм, собственно, уже

не. роскошь.   Ловишься    на

иное: на гипнотизм медлен-

ных плывучих перемещений,
на текучесть ритма, на не-

предсказуемость дуновений
некоего «визуального вет-

ра», то и дело набегающего
на экран. К тому же декла-

рируемая простота и даже

примитив экранных построе-

ний попахивают «дзеном», а

это действительно большая
новость для московской
анимации.

Подлинный сюжет в но-

вой анимации — не литера-

турная история, а пульса-

ция эмоций, сочетание хо-

лодности и тепла, привяза-

на к визуальному и звуково-

му впечатлению — и ниче-

го больше. Подобный мини-

мализм обнажает самые ос-

новы искусства анимации,

освобождая ее от литерату-

роцентризма. Здесь худож-

ник непосредственно рабо-
тает с энергетикой сотво-

ряемых им форм, не попа-
даясь в капкан саморефлек-
сии. «Процесс ради самого

процесса, — говорит сам

режиссер о модели своего

кино.    —   В          небольшом

фильме мне хочется пере-

дать ощущение от -школь-

ной перемены — такой на-

пряженный сюрной «крут-

няк» в быстром темпе и с

необычайней ' детской энер-

гетикой».

Фильмы Ван» Максимова
пока все на о/іин сюжет:

энергетический. Ничего дру-

гого в них нет. Но ничего

другого нет и вокруг нас в

жизни. Переход на этот ,

уровень в осмыслении эк-

ранной реальности можно

сопоставить в физике, на-

пример, с переходом от

механики Ньютона к теории

относительности Эйнштей-
на. Распадается очередная

картина мира — но сам-то

мир по-прежнему существу-

ет. Разрушение всегда обна-
жает нерушимую основу. И
эта основа вновь начинает

«сквозить» в нашей богато
камуфлированной сюжета-

ми анимации. Ну что же,

доброго сквозняка!

Алексей ОРЛОВ.

ф Кадры из фильмов.
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