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Творческая жизнь Екате-

рины Максимовой началась

очень счастливо. Замечатель-

ный педагог Елизавета Пав-

ловна Гердт воспитала ее в

традициях хорошей академи-

ческой школы — артистке

всегда была свойственна

плавность движений, красо-

та поз, она танцевала акку-

ратно, «отчетливо», как пи-

сали в балетных обзорах и

рецензиях девятнадцатого ве-

ка. Очаровательная смесь

лукавства и доверчивости,

застенчивости и бойкости...

■ Самые первые ее выступ-

ления на сцене Большого те-

атра Союза ССР после окон-

чания Московского хореогра-

фического училища вызвали

симпатию и одобрение зрите-

лей. Все складывалось как

нельзя лучше. Приобретался

репертуар, росли привычка к

сцене, техническая уверен-

ность, а искренность моло-

дости придавала обаяние

всем балетным героиням

Максимовой. Она танце-

вала много: озорную Лиз-

зи в «Тропою грома»,

кокетливую Коломбину в

«Медном всаднике», Ма-

рию в «Бахчисарайском фон-

тане» и многих других.

Очень русской, живой и

непосредственной выглядела

ее Катерина в «Каменном

цветке», но внутренняя побе-

да этого ребенка над власт-

ной и мудрой Хозяйкой Мед-

ной горы, пожалуй, была

предопределена больше раз-

витием сюжета, чем глуби-

ной созданного актрисой ха-

рактера.

Много обаяния излучала и

Жизель Максимовой, но

светлая пастораль так по-на-

стоящему и не перерастала

в трагедию.'

И вместе с тем именно

с «Жизели» началась новая

ступень в творческой жизни

Максимовой. Дело в том, что

в работе над этой партией

она впервые встретилась с

Галиной Сергеевной Ула-

новой. Это была не просто

встреча с прославленной ба-

лериной, оказавшей ей про-

фессиональную поддержку и

помощь. Нет, это была встре-

ча с безупречным вкусом, с

безграничным терпением, с

воплощением самой высокой

требовательности и артистич-

ности, исключающей малей-

шее проявление несерьезно-

сти, тщеславия или суеты.

Постепенно каждая роль

начинала светиться смыс-

лом, приобретать четкость

замысла, определенность ху-

дожественных   намерений.

Это проявилось в исполне-

нии Максимовой роли Бале-

рины в балете Стравинского

«Петрушка» и особенно

в партии принцессы Флори-

ны («Спящая красавица»),

где артистка обнаружила

точное ощущение стиля, сое-

динив нежный лиризм с

элегантностью каждой позы

и движения, сказочность

образа — с придворной

изысканностью и блеском.

Ее принцесса Флорина

овеяна поэзией сказки, но

сказки, преломленной че-

рез атмосферу дворцового

празднества, пышного, парад-

ного дивертисмента. Пачка

балерины начинала казаться

укороченными          фижмами

изящнейшей         танцовщицы

XVIII века, весьма уместен

был тут и седой пудреный

парик.

Потом артистка вошла в

этот спектакль Авророй.

Право, до сих пор никогда

не доводилось видеть такой

непосредственности,     свеже-

сти чувств, такой брызжу-

щей молодости, соединенной

с ласково-величавой, привет-

ливой манерой. Доброе ве-

ликодушие ее Авроры было

одновременно и детским, и

королевским.          Максимова

удивительно станцевала все-

сильное могущество юности,

видящей весь мир в розовом

утреннем свете, в волшеб-

ных отблесках зари, не зна-

ющей   горя,    уродства,   зла.

Радость прозвенела, рас-

сыпалась хрустальной, сере-

бряной         хореографической

«колоратурой» и в партии

Китри, которую Максимова

исполнила вслед за Авророй.
Ее «колоратурные трели»,

виртуозные пассажи, тончай-
шая «филировка» движений,

с абсолютной легкостью взя-

тые «верхние ноты» танца —

прыжки, верчения, фуэте до-

ставляли истинное наслаж-

дение. И снова искренняя

радость,              неподдельная

юность, целый каскад резво-

сти, проказ, лукавых проде-

лок, «бесхитростных хитро-

стей». «Л тут; ничего не раз-

менялась на мелочи, при

всей живости, даже ребячли-

вости во всем присутствова-

ло уже чэаз и навсегда обре-

тенное достоинство, уверен-

ность, как писали в одной из

зарубежных рецензий, «ве-

селый апломб» балерины.

Аврора в' «Спящей краса-

вице» и Китри в «Дон Кихо-

те» убедительно доказали,

что искусство Максимовой

выросло и окрепло. Глубже

стало и исполнение ею ро-

лей, требующих драматиче-

ского начала. Ее Жизель те-

перь волнует темой непоко-

лебимой душевной гармонии.

В начале балета она просто-

душно верит в добро и лю-

бовь. Обман, катастрофа, бе-

зумие и смерть не могут по-

гасить этой веры, во втором

акте она оживает в ней с

еще большей силой. Вот эта

простая уверенность, что по-

сле грозы, после всех потря-

сений и бурь снова взойдет

солнце, вернется жизнь, бу-

дет радость, становится ар-

тистической темой Максимо-

вой.

Внутренняя, никогда не по-

кидающая убежденность при-

дает мужество ее юным ге-

роиням. Созданные для ра-

дости, они умеют быть стой-

кими в беде и горе. Макси-

мова все глубже восприни-

мает нравственный смысл ис-

кусства своей великой на-

ставницы — Галины Улано-

вой.

Жизель Максимовой во

втором акте одна среди мсти-

тельных, ледяных виллис со-

храняет человеческое тепло.

Она пробуждается от смерт-

ного сна только ночью и ис-

чезает с первым солнечным

лучом. Но хочет сохранить

Альберта для Солнца, для

жизни, для радости, хотя ей

самой все это уже недоступ-

но. Жизель Максимовой ухо-

дит в небытие, как когда-то

уходили русские : девушки в

монастырь, прощая остав-

шихся «в миру» и молясь

за их счастье. Недаром Ула-

нова, беседуя с ней о роли

Жизели, советовала ей чи-

тать Тургенева.

Тонкое изящество танца

становится теперь у артист-

ки выражением изящества

внутреннего, целомудренно-

го, благоуханного душевного

мира. Печаль ее Жизели

светла, в ночном, лунном ак-

те она несет в себе отблеск

утреннего, солнечного света.

...Когда жестокие, хлещу-

щие плетьми надсмотрщики

грубо отрывают Фригию от

Спартака и швыряют на зем-

лю, когда в бесстыдной ор-

гии пляшущие сатиры воло-

кут и перебрасывают ее по-

чти безжизненное тело, ста-

новится страшно за хрупко-

го полуребенка, какой рису-

ет свою героиню Максимова.

Кажется, что у нее не хватит

сил вынести все это. Но в

дуэтах со Спартаком, в сцене

их тайного свидания, в эпизо-

де перед последним боем к

ней возвращается жизнь, она

кажется переполненной сча-

стьевд любви, кажется, что

каждое ее прикосновение к

Спартаку целительно, столь-

ко в.'нем ласки и нежности.

Понимаешь, как дорога она

Спаріаку — не только жена,

но иісестра, ребенок, дитя.

Кажется, что даже в сцене

оплакивания Спартака она

говодат не только о своем

горе.] но и о величии героя,

о красоте его сердца. Она

не только оплакивает Спар-
така,^ но и как бы воспевает

его, .снова клянется ему в

любви.

Юрий Григорович ставил

партию Маши в «Щелкунчи-

ке» |ля Максимовой. И дей-

ствительно, трудно предста-

вить!, себе лучшую исполни-

тельницу, так естественно со-

единяющую редкое детское

обаяние и блестящее мастер-

ство- 1 балерины. Машу-девоч-

ку й Машу-принцессу тут

танцует одна артистка, что,

разумеется, ставит перед

ней задачи особой трудности.

Максимова создает образ

единый и цельный в двух

его воплощениях. Она тонко

раскрывает постепенный пе-

реход от обаятельной дет-

скости первых сцен к взлету

глубоких чувств любви, ра-

дости, отваги повзрослевшей

девиньей души.

Балерина никогда не тщит-

ся I показать исключитель-

ность своих героинь, их осо-

бую \ «избранность». Возвы-

шенная красота образа рож-

дается на основе человечно-

сти, |і самых простых и есте-

ственных             человеческих

чувств. Поэзия до поры до

времени скрыта в обыден-

ности.

И ее Маша в «Щелкунчи-

ке» ь- самая обыкновенная

девочка, увлеченно и хлопот-

ливо, играющая в куклы. Не

теряя естественной просто-

ты дЪброй и чистой сердцем

девоіки, артистка показыва-

ет, как пробудившееся, живу-

щее,! в каждом ребенке, в

каждом человеке творческое

начаюо, сила мечты, отваги,

любни приводят к поистине

сказічному преображению:

Man® становится сказочной

придаессой. прекрасной де-,

вушкой-невестой.

ИІкогда сказочный сон ис-

чезает, расплывается, тает,

когда прекрасный принц про-

' щально поднимает руку. Ма-

ша I— Максимова, уже вер-

нувшаяся в действитель-

ность, машет рукой, отвеча-

ет ему радостно и благодар-

но, еловно говоря — не про-

щай! а до свидания... Она

полііа уверенности, что впе-

реди еще много радости и

чудф, что она непременно

разфядит, отыщет их в жиз-

ни, нто все будет, все повто-

рит*! не хуже, чем в сказ-

ке: и белая метель влюб-

ленности, и счастье доверия,

и праздничное таинство сва-

дебного обряда.

Так Максимова танцует

сказку, не изменяя своей ра-

достной  вере  в  жизнь.

Последние работы актри-

сы заставляют думать о ее

еще не использованных воз-

можностях, об их дальней-

шем 5 - развитии. В бравурную

партию Китри она вносит яс-

ную лирическую ноту, но

вместе с тем многие куски

этой роли (так же, как и пар-

тия Девушки в балете

«Икар») доказывают, что

сфера Максимовой не только

область «хореографической

пастели», что ей доступны

образы стремительные, дина-

мичные, волевые. Новые яр-

кие краски в даровании Мак-

симовой открыло и выступ-

ление ее в роли Джульетты

в балете «Ромео и Джульет-

та». Несомненно также, что

она была бы и прекрасной

исполнительницей комедий-

ного балета вроде знамени-

той «Тщетной предосторож-

ности».

Фото Г. Соловьева.


