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ЛЮБОВЬ И МУЖЕСТВО
Заметки о творчестве Екатерины  МАКСИМОВОЙ и   Владимира   ВАСИЛЬЕВА

СУДЬБА          распорядилась

так, что Максимовой и Ва-

сильеву не пришлось искать

друг друга. В первый раз она

свела их еще в спектакле хо-

реографической         школы —

«Щелкунчик», где Катя Мак-_

симова танцевала маленькую'

Машу (тогда, в постановке

В. Вайнонена, Машу-девочку

и Машу-невесту танцевали

две разные балерины), а Во-

лодя Васильев — ее братика,

того самого, который пере-

дразнивает и ломает Щелкун-

чика- куклу.

В 1958 году, в выпускном

классе Московского хореогра-

фического училища, снова

был «Щелкунчик». Только на

лтот раз воспитанники про-

славленных Б. П. Гердт и

М. М. Габовича исполняли

«взрослое» па-де-де Маши и

Щелкунчика-принца.

Вместе встретили они свой

первый сезон в Большом те-

атре. Вместе получили свою

первую золотую медаль на

VII Всемирном фестивале мо-

лодежи и студентов в Вене.

Вместе стали делить все ра-

дости и в жизни, и на сце-

не...

Что бы ни танцевали Ека-

терина Максимова и Влади-

мир           Васильев — адажио

принцессы Авроры и принца

Дезире из «Спящей красави-

цы», «Мелодию» Глюка в кон-

церте или балетный диверти-

смент в «Дон-Кихоте», — это

всегда взволнованный диалог

влюбленных сердец, где каж-

дое движение психологически

оправдано и ни одно не бы-

вает лишним, безответным.

Е. Максимова и В. Василь-

ев танцуют одну общую судь-

бу, раскрывая перед нами

мир двоих. В этом дуэте один

всякий раз чувствует потреб-

ность в присутствии другого,

необходимость слышать его

дыхание,  мысль...

Во втором акте «Жизели»,

когда напряжение спектакля

доведено до трагической си-

лы, в исполнении Максимо-

вой и Васильева звучит тема

красоты жизни, торжества

любви. Руки, глаза, все их

позы и движения скорбят о

далекой несбывшейся мечте,

об утраченном безвозвратно

счастье п утверждают, что

земная любовь сильнее смер-

ти. Целомудренная Жизель,

навсегда ушедшая в небытие,

не   утратила   своей   любви   к

Альберту. Она спасает его от

гибели во имя жизни, кото-

рая так прекрасна, но уже не-

доступна ей самой.

Еще совсем девочкой

Е. Максимова готовила свою

Жизель с Галиной Сергеевной

Улановой. Она училась — и с

тех пор учится всегда — у

своей великой наставницы

выражать в танце мысли так,

чтобы каждая из них была

понятна,   как  слово.

Жизнеутверждающая сила,

человечность, тончайший ли-

ризм, вера в самое высокое и

чистое, что есть в человеке,

живут в танце Максимовой и

Васильева. Без этого невоз-

можно себе представить их

балетных героев и нельзя оп-

ределить         исполнительский

стиль этой пары.

Они прошли через сказку и

трагедию, совсем юными на-

чав с Катерины и Данилы в

«Каменном цветке» С. Про-

кофьева. Исполнили почти

все сольные партии классиче-

ского репертуара. Никогда не

замыкаясь в рамках одной

темы, одного характера, они

создавали образы контраст-

ны^, многоликие и много-

значные. И везде — совершен-

ная, виртуозная техника. Но

нигде, никоим образом это

не демонстрация поразитель-

ных профессиональных дан-

ных балерины и танцора. Не

просто танец ради танца.

А средство выражения су-

щества роли, развития взаи-

моотношений героев, стрем-

ление передать в позах и дви-

жениях движение души.

Танец Китри — Е. Макси-

мовой в «Дон-Кихоте» Л. Мин-

куса — искрящийся, лучезар-

ный, как стремительный по-

ток,, освещенный ярким лу-

чом солнца. От этой шаловли-

вой Китри, маленькой феи

резвости и озорства, от неис-

тощимого на выдумку Бази-

ля — В. Васильева можно ждать

любой неожиданности. Упру-

гий ритм танца невольно

увлекает их за собой. И они

превращают площадь Барсе-

лоны в настоящий праздник

танца.

Неистовый задор, бьющая

через край живость и безу-

держная порывистость ци-

рюльника Базиля — В. Ва-

сильева угадывается и в его

юном Принце в балете

С. Прокофьева. «Золушка». В

этом принце, кажется, нет ни-

чего романтического, сказоч-

ного. Меняется он только ря-

дом с Золушкой — Е. Макси-

мовой, кротким и нежным су-

ществом. Бесшабашное озор-

ство вдруг исчезает, уступая

место новому зарождающему-

ся чувству.

Сколько исполнителей сме-

нилось у Одетты и Зигфрида,

Жизели и Альберта, Ромео и

Джульетты... Но время пока-

зывает, что музыка, дра-

матургическое и пластиче-

ское решение балета содержат

в себе богатейшие возможно-

сти для творческих открытий,

самовыражения            артиста.

И каждый новый талантли-

вый исполнитель вносит в

уже знакомое свой танце-

вальный рисунок, свое виде-

ние образа, свое отношение к

танцу. Благодаря этому ста-

рые балетные спектакли жи-

вут сейчас новой жизнью.

Маша и Щелкунчик-принц,

Аврора и Дезире Е. Максимо-

вой и В. Васильева выглядят

вполне «земными», вовсе не

похожими на добросовестные,

из поколения в поколение по-

вторяющиеся академические

образцы. Для них класси-

ка — образец и норма. Но в

этой норме они чувствуют се-

бя свободно и независимо. И

знакомая до каждого движе-

ния партия вдруг заживет,

засверкает чем-то новым. В

их танце — мысли и чувства,

понятные каждому: доверчи-

вость, доброта, вера в жизнь...

Поэтому не удивляешься,

когда «вещя, совершаемые си-

лой волшебства, может совер-

шать и сердце силой любви и

доблести», как сердца Триста-

на и Изольды. Порой кажется,

что все, что танцуют Е. Мак-

симова и В. Васильев, возни-

кает стихийно, как самозаб-

венный порыв, который невоз-

можно повторить еще раз. А

ведь за всем этим годы нап-

ряженного труда, упорство И

самоотречение.

Мне думается, что ярче

всего в творчестве Екатерины

Максимовой и Владимира

Васильева обозначена тема —

любовь и мужество. Именно

она определяет творческий

почерк этого дуэта. Именно

она получила развитие во

всех балетных спектаклях

Максимовой и Васильева. Но

сильнее всего она прозвучала

в «Спартаке» Ю. Григорови-

ча.

Фригия и Спартак в испол-

нении Максимовой н Василь-

ева — образы яркие и силь-

ные.

Что есть у Спартака? Лю-

бовь к своей земле. Любовь к

Фригии. Любовь к свободе.

Без этого он не мыслит жиз-

ни своей. Но он — раб, и. зем-

ля, на которой он родился, не

принадлежит ему. И Фригия,

которую он любит, не принад-

лежит ему. И только одна

свобода вырвет их всех из це-

пей рабства. Так, в монологе

Спартака — В. Васильева лю-

бовь рождает мужество и

благословляет его на подвиг.

В пластике и динамике дви-

жений артиста — исповедь ду-

ши и мысли. Самоотвержен-

ная Фригия\:— Е. Максимова

разделит с любимым его

судьбу. Мы видим, как необ-

ходима она Спартаку в его

борьбе.

Как бы ожидаемое про-

должение этой темы в их

творчестве — бессмертная

трагедия Шекспира, с которой

и поныне каждый из нас све-

ряет чистоту и искренность

чувств, готовность бороться

за свое счастье. Наверное, еще

и поэтому так велика ответст-

венность актеров, берущихся

воплотить на сцене образы

Ромео и Джульетты. При всей

молодости шекспировских ге-

роев необходима, думается

мне, большая человеческая и

актерская зрелость, чтобы

донести до зрителя всю глу-

бину их переживаний. Всем

своим творчеством, всей сво-

ей человеческой сутью дока-

зали Максимова и Васильев

свое право на создание этих

образов, воплотив их в балете

С. Прокофьева.

Богатая творческая одарен-

ность Владимира Васильева

проявилась еще и в его та-

ланте хореографа. Подтверж-

дение тому — его первая ра-

бота как балетмейстера — ба-

лет С. Слонимского «Икар».

Недавно В. Васильев показал

. свою новую постановку, на

этот раз концертный номер —

классический дуэт на музыку

скрипичного концерта Торел-

ли.

О НИ начинали вместе —

школа, училище, Боль-

шой театр. Они все делили

вместе — радости, трудности,

победы. И высокое признание

пришло к ним обоим: недав-

но молодым солистам Боль-

шого театра Екатерине Мак-

симовой и Владимиру Василь-

еву присвоено почетное зва-

ние народных артистов СССР.

Впереди работа. Новые об-

разы, новые партии, новые

откровения...

Т. МАРШКОВА.

На снимке: сцена из ва-
лета «Спартак».

Фото  Е.   ДАНИЛОВОЙ.
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так, что Максимовой и Ва-

сильеву не пришлось искать

друг друга. В первый раз она

свела их еще в спектакле хо-

реографической         школы —

«Щелкунчик», где Катя Мак-

симова танцевала маленькую

Машу (тогда, в постановке

В. Вайнонена, Машу-девочку

и Машу-невесту танцевали

две разные балерины), а Во-

лодя Васильев — ее братика,

того самого, который пере-

дразнивает и ломает Щелкун-

чика- куклу.

В 1958 году, в выпускном

классе Московского хореогра-

фического училища, снова

был «Щелкунчик». Только на

этот раз воспитанники про-

славленных Е. П. Гердт и

М. М. Габовича исполняли

«взрослое» па-де-де Маши и

Щелкунчика-принца.

Вместе встретили они свой

первый сезон в Большом те-

атре. Вместе получили свою

первую золотую медаль на

VII Всемирном фестивале мо-

лодежи и студентов в Вене.

Вместе стали делить все ра-

дости и в жизни, и на сце-

не...

Что бы ни танцевали Ека-

терина Максимова и Влади-

мир           Васильев — адажио

принцессы Авроры и принца

Дезире из «Спящей красави-

цы», «Мелодию» Глюка в кон-

церте или балетный диверти-

смент в «Дон-Кихоте», — это

всегда взволнованный диалог

влюбленных сердец, где каж-

дое движение психологически

оправдано и ни одно не бы-

вает лишним, безответным.

Е. Максимова и В. Василь-

ев танцуют одну общую судь-

бу, раскрывая перед вами

мир двоих. В этом дуэте один

всякий раз чувствует потреб-

ность в присутствии другого,

необходимость слышать его

дыхание,  мысль...

Во втором акте «Жизели»,

когда напряжение спектакля

доведено до трагической си-

лы, в исполнении Максимо-

вой и Васильева звучит тема

красоты жизни, торжества

любви. Руки, глаза, все их

позы и движения скорбят о

далекой несбывшейся мечте,

об утраченном безвозвратно

счастье и утверждают, что

земная любовь сильнее смер-

ти. Целомудренная Жизель,

навсегда ушедшая в небытие,

не   утратила   своей   любви   к

Альберту. Она спасает его от

гибели во имя жизни, кото-

рая так прекрасна, но уже не-

доступна ей  самой.

Еще совсем девочкой

Е. Максимова готовила свою

Жизель с Галиной Сергеевной

Улановой. Она училась — и с

тех пор учится всегда — у

своей великой наставницы

выражать в танце мысли так,

чтобы каждая из них была

понятна,  как  слово.

Жизнеутверждающая сила,

человечность, тончайший ли-

ризм, вера в самое высокое и

чистое, что есть в человеке,

живут в танце Максимовой а

Васильева. Без этого невоз-

можно себе представить их

балетных героев и нельзя оп-

ределить         исполнительский

стиль этой пары.

Они прошли через сказку и

трагедию, созсем юными на-

чав с Катерины и Данилы в

«Каменном цветке» С. Про-

кофьева. Исполнили почти

все сольные партии классиче-

ского репертуара. Никогда не

замыкаясь в рамках одной

темы, одного характера, они

создавали образы контраст-

ные, многоликие и много-

значные. И везде — совершен-

ная, виртуозная техника. Но

нигде, никоим образом это

не демонстрация поразитель-

ных профессиональных дан-

ных балерины и танцора. Не

просто танеп ради танца.

А средство выражения су-

щества роли, развития взаи-

моотношений г,ероев, стрем-

ление передать в позах и дви-

жениях движение души.

Танец Китри — Е. Макси-

мовой в «Дон-Кихоте» Л. Мин-

куса — искрящийся, лучезар-

ный, как стремительный по-

ток, освещенный ярким лу-

чом солнца. От этой шаловли-

вой Китри, маленькой феи

резвости и озорства, от неис-

тощимого на выдумку Бази-

ля — В. Васильева можно ждать

любой неожиданности. Упру-

гий ритм танца невольно

увлекает их за собой. И они

превращают площадь Барсе-

лоны в настоящий праздник

танца.

Неистовый задор, бьющая

через край живость и безу-

держная порывистость ци-

рюльника Базиля — ,В. Ва-

сильева угадывается и в его

юном Принце в балете

С. Прокофьева «Золушка». В

этом принде, кажется, нет ни-

чего романтического, сказоч-

ного. Меняется он только ря-

дом с Золушкой — Е. Макси-

мовой, кротким и нежным су-

ществом. Бесшабашное озор-

ство вдруг исчезает, уступая

место новому зарождающему-

ся чувству.

Сколько исполнителей сме-

нилось у Одетты и Зигфрида,

Жизели и Альберта. Ромео и

Джульетты... Но время пока-

зывает, что музыка, дра-

матургическое и пластиче-

ское решение балета содержат

в себе богатейшие возможно-

сти для творческих открытий,

самовыражения             артиста.

И каждый новый талантли-

вый исполнитель вносит в

уже знакомое свой танце-

вальный рисунок, свое виде-

ние образа, свое отношение к

танцу. Благодаря этому ста-

рые балетные спектакли жи-

вут сейчас новой жизнью.

Маша и Шелкунчик-принц,

Аврора и Дезире Е. Максимо-

вой и В. Васильева выглядят

вполне «земными», вовсе не

похожими на добросовестные,

из поколения в поколение по-

вторяющиеся академические

образцы. Для них класси-

ка — образец и норма. Но в

этой норме они чувствуют се-

бя свободно и независимо. И

знакомая до каждого движе-

ния партия вдруг заживет,

засверкает чем-то новым. В

их танце — мысли и чувства,

понятные каждому : доверчи-

вость, доброта, вера в жизнь...

Поэтому не удивляешься,

когда «веши, совершаемые си-

лой волшебства, может совер-

шать и сердце силой любзи я

доблести», как сердца Трнста-

на и Изольды Порой кажется,

что все. что ганпуют Е. Мак-

симова и В. Васильев, возни-

кает стихийно, как самозаб-

венный порыв, который невоз-

можно повторить еше раз. А

ведь за всем этим годы нап-

ряженного труда, упорство и

самоотречение.

Мне думается, что ярче

всего в творчестве Екатерины

Максимовой и Владимира

Васильева обозначена тема —

любовь и мужество. Именно

она определяет творческий

почерк этого дуэта. Именно

она получила развитие во

всех балетных спектаклях

Максимовой и Васильева. Но

сильнее всего она прозвучала

в «Спартаке» Ю. Григорови-

ча.

Фригия и Спартак в испол-

нении Максимовой и Василь-

ева — образы яркие и силь-

ные.

бовь к своей земле. Любовь к

Фригии. Любовь к свободе.

Без этого он не мыслит жиз-

ни своей. Но он — раб, и зем-

ля, на которой он родился, не

принадлежит ему. И Фригия,

которую он любит, не принад-

лежит ему. И только одна

свобода вырвет их всех из це-

пей рабства. Так, в монологе

Спартака — В. Васильева лю-

бовь рождает мужество и

благословляет его на подвиг.

В пластике и динамике дви-

жений артиста — исповедь ду-

ши и мысли. Самоотвержен-

ная Фригия — Е. Максимова

разделит с любимым его

судьбу. Мы видим, как необ-

ходима она Спартаку в его

борьбе.

Кік бы ожидаемое про-

должение этой темы в их

творчестве — бегсмертная

трагедия Шекспира, с которой

и поныне каждый из нас све-

ряет чистоту и искренность

чувств, готовность бороться

за свое счастье. Наверное, еше

и поэтому так велика ответст-

венность актеров, берущихся

воплотить на сцене образы

Ромео и Джульетты. При всей

молодости шекспировских ге-

роев необходима, думается

мне, большая человеческая и

актерская зрелость, чтобы

донести до зрителя всю глу-

бину их переживаний. Всем

своим творчеством, всей сво-

ей человеческой сутью дока-

зали Максимова и Васильев

свое право на создание этих

образов, воплотив их в балете

С. Прокофьева.

Богатая творческая одарен-

ность Владимира Васильева

проявилась еще и в его та-

ланте хореографа. Подтверж-

дение тому — его первая ра-

бота как балетмейстера — ба-

лет С. Слонимского «Икар»,

Недавно В. Васильев показал

свою новую постановку, на

этот раз концертный номер —

классический дуэт на музыку

скрипичного концерта Торел-

ли.

ОНИ начинали вместе —

школа, училище. Боль-

шой театр. Они все делили

вместе — радости, трудности,

победы. И высокое признание

пришло к ним обоим: недав-

но молодым солистам Боль-

шого театра Екатерине Мак-

симовой и Владимиру Василь-

еву присвоено почетное зва-

ние народных артистов СССР.

Впереди работа. Новые об-

разы, новые партии, новые

откровения...

Т. МАРШКОВА.

На снимке: сцена из ва-
лета  «Спартак».

Фото  Е.   ДАНИЛОВОЙ.


