
ВТОРОЙ век живет

балет і Адана «Жи-

зель» на русской

сцене, поистине

сохраняя         моло-

дость, поэтическую непо-

средственность, неувядаю-

щую свежесть красок. Не-

тленный образец глубокой

мысли, чистоты стиля, ярко-

сти танцевальных форм, про-

изведение это — истинный

образец классического балет-

I ного искусства.

С каждой новой исполни-

тельницей заглавной партии

«Жизель» как бы проверяет

себя заново, проходя испыта-

ние временем. Однажды та-

і кое испытание стало новым

, рождением балета. Итак,

спектакль 1944 годэ в Мо-

скве, в Большом театре Со-

юза ССР. Редакция Л. Лав-

ровского. Галина Уланова —

расцвете своего таланта,

творческих сил и мастерства.

Историки балета, исследо-

ватели творчества великой

артистки не рай отмечали:

Жизель Улановой и в пер-

вой, реальной, и во второй,

фантастической, части бале-

та-— живой человек. Она жи-

вая среди мертвых в царст-

, ве виллис. Это исходный мо-

мент ее понимания образа.

Простодушная девушка и ее

фантастическая тень — про-

тивопоставление, контраст-

ное само по себе, требует

«разных измерений» сцени-

ческой жизни героини. Ула-

нова это показывала, но ее

Жизель, став духом, сохра-

няла былое тепло, нежность,

лиризм. Да и сама крестья-

ночка была не просто ми-

лое, обаятельное, застенчи-

вое существо. Это было тор-

жество юности, ее своеоб-

разное поэтическое обобще-

ние. И великое таинство,

мудрый дар природы. Тан-

цуя в разные поры своей

жизни, артистка оставалась

одинаково молодой. Эта твор-

ческая загадка большого ху-

дожника объяснялась тем,

что нежная юность Жизели

для Улановой была частью

ее, улановской темы творче-

ства, темы любви, побеж-

дающей смерть. II потому

из деревенской хижины вы-

бегала на сцену не манер-

ная пейзанка, а живая, неж-

ная, обаятельная девушка,

которая самозабвенно отда-

валась танцу.

Подобно большим артист-

кам русского драматического

театра балерина Уланова из-

влекала из незатейливого

сказочного сюжета мотив

великий, вечный, общечело-

веческий. Через простодуш-

ные картины сельской жиз-

ни подводила свою героиню

к драматической кульмина-

ции, где этот мотив звучал в

полную мощь. Безумие Жи-

зели для Улановой не про-

сто трагедийного размаха

j сцена, но исповедь великой

души, где раскрылось чув-

ство, ставшее смыслом жиз-

ни. Уланова как бы говорит:

такое чувство — великое бре-

мя, и оно легло на хрупкие

плечи. Неодолимость этого

чувства делает объяснимой

трагический исход душевно-

го борения — смерть Жизе-

ли. Так артистка достигает

поистине шекспировского от-

звука в рассказе о девушке,

не выдержавшей обмана люб-

ви. Уверовав в то, что «Жи-

зель» — это хореографический

вариант темы именно такого

масштаба, Уланова продол-

жила и завершила эту тему

во второй, фантастической,

картине спектакля.

Ее Жизель царства теней'

не была бесстрастным ду-

хом, отрешенным от всего

земного. Она не только бо-

ролась за жизнь Альберта,

не только бросала вызов

мстительной Мирте, она са-

ма в своих танцевальных гре-

зах предавалась мечтам о

любви. Светлой грустью,

легкой печалью были отме-

чены ее движения, позы, об-

ращенные   к   Альберту,    ее
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дуэт с ним. Она грустила,

бросая ему цветы, увлекая

его в свой полет, в свое кру-

жение по ночному лесу.

Фантастический призрак,

дух мечтал о несбывшемся.

А потом стойко и преданно

боролся за него. И то, и дру-

гое было любовью, продол-

зкением любви, которая силь-

нее смерти.

Казалось, особый мягкий

свет сопровождал танец Ула-

новой, смягчал движения,

выделяя ее из сойма блед-

ных, холодных теней. Но

свет был единым для всех,

это сам танец Улановой

был иным — почти иллюзор-

ным и вместе с тем вол-

нующе    нежным,    согретым

лодной ночи. Став фантасти-

ческой виллисой, Жизель со-

храняет, земную красоту, но

ее новый, утонченно женст-

венный облик придает власт-

ную силу певучим, печаль-

ным движениям. Изыскан-

ная грация в изгибе рук,

наклоне головы, в парениях

и взлетах, в воздушном

беге...

Когда Жизель заслоняет

возлюбленного, не давая

Мирте вынести свой грозный

приговор, в позе Максимо-

вой, в ее раскинутых руках,

опущенном взоре — гордая

непреклонность. Перед ин-

фернально-аскетической вил-

лисой предстало прекрасное

существо,    непостижимое    в
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земным теплом. И таким

был этот образ — дух эфе-

мерный, но не бесплотный,

не бесстрастный.

Галина Уланова, многие

годы танцуя в этом балете,

создала новую исполнитель-

скую традицию. Ее понима-

ние, ее интерпретацию глав-

ной партии продолжает и

нынешнее поколение тан-

цовщиц. Это не исключает

проявления их индивидуаль-

ных черт, особенностей, по-

черков, стилей. Но смысло-

вое решение образа, пони-

манне его глубинного, под-

водного течения есть и бу-

дет безусловно улановским.

И здесь неважно, изучала

или нет исполнительница та-

нец и образ Улановой — Жи-

зели. Уланова внушила свою

концепцию этой роли уже

одним тем, что Жизель в ее

собственной жизни стояла в

одном ряду с Джульеттой.

Ее интерпретация партии

Жизели во многом опреде-

лила характер и стиль всего

спектакля. И редактор спек-

такля Леонид Мпхаіілович

Лавровский это улановское

бережно хранил, следя за

спектаклем на протяжении

многих лет, репетируя глав-

ную партию с новыми испол-

ните льнтщам и.

Из первых рук приняла

партию Жизели Екатерина

Максимова. Галина Сергеев-

на Уланова репетировала с

ней свою любимую роль,

вводила юную дебютантку в

спектакль. Получив эту роль

в свои первые сезоны, Мак-

симова танцует ее уже мно-

гие годы, но именно в по-

следнее время Жизель ста-

ла одной из ее лучших ра-

бот. Это сделал ее вырос-

ший талант, ее необычайно

ярко раскрывшаяся индиви-

дуальность.

В первых сценах , балета

Жизель Максимовой — само

олицетворение светлой радо-

сти и счастья. Весь облик

ее ясный, безоблачный,

спокойный. Юность, не омра-

ченная тревогой. Ничто не

предвещает беды. Контра-

сты балета для Максимо-

вой — контрасты реального

бытия. Драма Жизели — это

взрыв, нарушивший гармо-

нию ясного летнего утра и

ввергнувший ее во мрак хс-

своем чувстве, в своей чело-

веческой красоте. И Мирта

никнет...

В ином ключе танцует ба-

лет Наталия Бессмертнова.

Что-то загадочное и значи-

тельное, более значитель-

ное, чем это положено иметь

простоіі крестьянской девуш-

ке из маленькой, затерян-

ной в лесах деревушки, чу-

дится во всем облике, в ли-

це, выражении глаз Жизели —

Бессмертновой. Как будто

с самого начала она знает

что-то, чего не знают другие,

словно жезл грозной Мирты

уже коснулся ее, отметил н

предсказал необычайное бу-

дущее. Предначертанность

судьбы владеет этой Жизе-

лыо, тревожное предвидение

«блеска зарниц» ощутимо в

ее пасторальных забавах.

Когда свершается обман и

обезумевшая от горя девуш-

ка мечется и кружит в коль-

це людей, Бессмертнова —

Жизель кажется уже пере-

ступившей магический круг

жизни. Ее трагическая душа

рвется из рокового кольца,

это уже «неотразимая вак-

ханка» из мира духов и снов.

Второй акт дает простор

полетности ее танца, в нем

ее радость и утешение. Жи-

зель Бессмертновой побеж-

дает Мирту, и силой чувства,

и загадочной властью над

простором земли и неба она

властвует  и  царит  в  ночи...

Нина Тимофеева в «Жизе-

ли» находит свою танцеваль-

ную тему. Ее пролеты во

тьме кажутся немым криком

неуспокоившегося сердца, и

ее борьба за жизнь Альбер-

та — последняя и потому от-

чаянная и победная.

Интересную трактовку пар-

тии главной героини предла-

гает зрителю Раиса Стручко-

ва. Ее Жизель волнует

искренностью, открытостью

чувств, романтической окры-

ленностыо образа.

Сказочным эльфом, легко

порхающим над землей, воз-

никает виллиса Жизель в ис-

полнении Марины Кондратье-

вой. Жизель Кондратьевой —

изящный, легкокрылый дух,

возвращающийся к своим

земным чувствам в момент

опасности. Тогда она вновь

девушка с раненой душой.

В балете «Жизель» очень

многое определяет заглавная

партия. Ее исполнительни-

ца — это всегда интерпрета-

тор всего спектакля, его фа-

булы, стиля, тональности. От

нее здесь зависит сам дух

балета. На долю танцовщика

оставалось меньше. И все-та-

ки мужская партия в «Жизе-

ли» содержит интересные

особенности. Она привлекает

своей танцевальностью (на

протяжении всего спектакля)

и тем, что образ Альберта

подвижен, динамичен, дан в

развитии. Для балета это ка-

чество редкое, для старого

балета — исключительное.

Обаяние и лиризм Нико-

лая Фадеечева, изысканная

элегантность Мариса Лиепы,

подкупающая искренность и

простота Владимира Ва-

сильева, беспредельная воо-

душевленность танцем Ми-

хаила Лавровского — все это

грани образа Альберта —

мечтателя и поэта, Альберта,

преображенного истинной

любовью.

Несколько спорная фигура

в спектакле «Жизель» — лес-

ничий Ганс. Виллисы рас-

правляются с ним беспощад-

но. Но ведь он-то хотел доб-

ра Жизели. Партия Ганса —

не танцевальная, и это свиде-

тельство того, что авторы

балета обвиняют его: зло в

старинном балете всегда бы-

ло лишено танца, воплоща-

лось средствами пантомимы.

Тяжелым шагом, резким

жестом, жесткой, недоброй

мрачностью манер наделяют

исполнители лесничего Ган-

са. Владимир Левашен пере-

дает сложность, «извилис-

тость» душевной жизни это-

го персонажа, противоречи-

вость страстей, приведших к

беде.

В первые годы жизни это-

го спектакля в сегодняшней

его редакции на сцене Боль-

шого театра Союза ССР пар-

тию Мирты исполняла Майя

Плисецкая. Ее дуэт-поединок

с Жизелью — Улановой был

подлинной кульминацией ба-

лета. Плисецкая — Мирта бы-

ла не просто суровым и бес-

страстным духом возмездия.

Жизель вступала в единобор-

ство с вдохновенной короле-

вой ночи, столь же инфер-

нальной, сколь величаво пре-

красной в своем полетном

движении. Она упивалась

этим полетным кружением,

подчиняла и завораживала.

И волшебная ветвь в ее ру-

ках не выглядела сказочной

игрушкой, ибо колдовской

силон проникнуты были все

ее жесты, движения, позы, ее

танец.

Вдохновение солистов —

тех, кто исполняет главные

партии этого спектакля, и

тех, кто выступает в па-де-де

первого акта, в вариациях во

втором, — разделяют испол-

нители ансамблевых тан-

цев — кордебалет Большого

театра Союза ССР.

Как уже говорилось, танцы

фантастических виллис сво-

им образным строем, хорео-

графическим развитием плас-

тических тем, взаимодействи-

ем с танцем солистов несут в

себе идею танцевальной по-

лифонии. Кордебалет Боль-

шого театра передает эту по-

летность общего рисунка, чи-

стоту и певучесть линий, от-

зывчиво откликается на «го-

лоса» героев.

Все это делает спектакль

«Жизель» на сцене Большо-

го театра произведением глу-

бокой мысли, высокой, оду

хотворенной красоты.

Наталия АРКИНА.


