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ОНАКОМЫЕ лица про-

ч-' славленных мастеров.

балета Москвы и Ленингра-
да, известнейшие актёры
столичной драматической
сцены, множество ^балетных
критиков и, наконец, знатоки

и любители искусства хоре-

ографии — в тот вечер в

Центральном Доме актера

был настоящий аншлаг.

В        такой          праздничной,
полной ожиданий (сбывших-
ся) и надежд (многократно
превзойденных) атмосфере

состоялась премьера филь-
ма-балета «Галатея». Автор
сценария — Александр Бе-
линский, хореограф — Дми.
трий Брянцев, художник —

Л. Луконина.
Популярность «Пигмалио-

на» воистину повсеместна.

Мюзикл «Моя прекрасная

леди» знаком нашим зрите-

лям и в первоначальной
американской версии, дав-

ным-давно показанной в

Москве, и в экранизации, и

в многочисленных отечест-

венных версиях.    '

Однако «Галатея», навеян,

ная все тем же «Пигмали-
оном», не вызывает никако-

го желания сравнивать эту

ленту с чем бы то ни бы-
ло. Во-первых, по причине

талантливости авторов и уча-

стников фильма. Во-вторых,
в силу полнейшей самостоя-

тельности   показанного   нам
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(Ѵ^ 4 рых, озорных и неизменно

танцевальных ритмов
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->і>    произведения.

^>§\.   Тимур   Коган   так   сочинил

.\J    свои вариации на темы Фре-
О    дерика Лоу и так ими  про-

"о 4 -.. дирижировал,  что  родилась

новая    балетная    партитура,

полна-я   неожиданно   преоб-
разованных     мелодий,   ост-

Эту
музыку действительно м'ож-

JtK но станцевать всю. И точно

^\ так же «танцуется» весь

сценарий А. Белинского. По-
^становщик целого ряда

■ серьезных и комических

спектаклей, он естественно

Л превратил Элизу Дулиттл в

\! будущую звезду балета, а

ее наставника профессора

Хиггинса в знаменитого пе-

дагога и танцовщика. И
г^ сюжет Бернарда Шоу об-
^ рел второе дыхание, зажил

J  новой жизнью.

Новую          жизнь,      новое

. «творческое дыхание» обре.
ЧЛ ли на экране исполнители.'
•у) Уморительно . забавный ге-

рой лондонских трущоб па-

паша Дулиттл в артистич-

ном, ярком комедийном
прочтении Вадима Гуляева,

.V которого все мы привыкли

Ч) смотреть преимущественно

в серьезных ведущих пар-

тиях больших балетов. Кон-
стантин Заклинский — моло-

дой премьер Кировского те-

атра, ранее известный как

романтический темнокудрый
Зигфрид из «Лебединого
озера» на сей раз появил-

ся в обличье лондонского

кокни — преданного спут-

ника Дулиттла . старшего,

вместе с молодым соли-

стом Кировского театра

Сергеем Федяниным, сме-

нившим свой классический
репертуар на почти буф-
фонную роль одного «из

великолепной тройки» бро-
дяг. Красавец, аристократ,

словно олицетворяющий не-

преложные законы хороше-

го тона Пикеринг в тонком,

чуть ироничном исполнении

Святослава Кузнецова. Ма-
рис Лиепа в роли Хиггинса,
неукоснительно охраняюще-

го прекрасные в своем ака-

демизме, незыблемые в

своей    чистоте,    несравнен-

Скоро   по   телевидению   будет по-

казан   фильм-балет   «Галатея»

ные в своей гармонии пра-

вила классического танца,

сам являет собой образец
«эталонного» исполнения

канонических па и комби-
наций. На экране живет и

действует (а жить и действо-
вать, танцуя, весьма трудно,

и дано сие умение лишь не-

многим) не просто ряд та-

лантливых, точно и обдуман,
но подобранных исполните-

лей, но прочный, нерастор-

жимый ансамбль. Ровность,
чувство меры и чувство

юмора, в равной степени

свойственное режиссуре,

хореографии, интерпрета-

ции, — вот чем берет в

плен «Галатея».
А сама Галатея — то есть

Элиза Дулиттл — берет - в

плен с первого кадра и не

отпускает долго-долго ис-

кусством Екатерины Мак-
симовой. Искусством клас-

сической балерины, в чей
просветленно - классический
мир, мир по преимущест-'
ву          лирических       красоц,

ворвалась вихрем юная,

своевольная, прихотливая

жизнь ее новой герои-

ни. Разумеется, мы         и

раньше знали, сколько обво-
рожительного комизма та-

ится в максимовской инди-

видуальности. Достаточно
вспомнить комические «пас-

сажи» в танцах и мизансце-

нах ее Китри. Теннисистку
из экранизации «Матча» То-
ма Шиллинга, обольститель-
ную ветреницу Балерину из

«Петрушки» Михаила Фоки-
на. Однако никогда и нигде

прежде у Максимовой не

было возможности просвер-

кать таким фейерверком
юмора, как здесь.

С каким наслаждением

прима, воспитанная в стро-

жайших обычаях балетной
классики, танцует на... каб-
луках, в нелепых и вместе с

тем изящных стоптанных

ботинках. С каким (можно
было бы сказать мальчише-

ским, если бы не вечно си-

яющая    в   танце   Максимо-

вой неотразимая женствен-

ность...) озорством сорван-

ца перелагает она на свой
«площадный лад» впервые

увиденные движение клас-

сического экзерсиса. Какие
непостижимые уму, нигде

не существующие, ни в ка-

ких учебниках на зафикси-

рованные па выделывают

ее классически воспитанные,

аккуратнейшие стопы. Как
беспомощно и смешно разъ-

езжаются ее ноги. Как
задиристо, словно посылая

вызов противникам в лице

Хиггинса, работают корпус,

руки, шея, голова, каждый
взгляд,  каждый  жест кисти.

И с каким лукавым и

взволнованным торжеством

приводит Максимова свою

героиню к первому вальсу,

который вдруг вызывает да-

лекие, но неотступные ас-

социации с первым балом
Наташи Ростовой. Так в ко-

медийной роли «на зару-

бежном материале» со всей
очевидностью и со всей не-

избежностью . сказываются

национальные черты ис-

кусства Максимовой — глу-

бокого, человечного, ем-

кого. Мы безудержно, сме-

емся, созерцая эволюции

первого урока и первого вы-

хода в большой свет пито-

мицы Хиггинса. Но мы

искренне                 сострадаем

миниатюрному, беспечно
одинокому существу, что

сидит на полу балетного
класса без сил, букваль-
но будучи не в состоянии

«шевельнуть пальцем». Ког-
да Максимова — Элиза
стягивает балетные туфли,
когда, замученная, засыпает

тут же на полу, набросив на

свой нарядный балетный ко-

стюм старую шаль цветоч-

ницы, перед нами в несколь,

ких кадрах рассказана целая

повесть о профессии — о

горьких минутах сомнений
и неверия в собственную
звезду, о вечной опасности

травм   и   вечной   неудовлет-

■-;■■ |

воренности Таланта. Мак-
симова танцует талант —

будь то Элиза, расточающая

задорные улыбки, реклами-

рующая свои «фьялки», или

Элиза, преображенная не

только и не столько «клас-

сическим           воспитанием»,

сколько летящая на крыль-

ях своей всепоглощающей
любви к Хиггинсу. В коме-

дийной стихии хореографии

Брянцева дан . простор и
лучшим лирическим сторо-

нам дарования балерины.
Глубокое и з ахватьшаю1 4 ее
чувство к Хиггинсу, само-

любивое и страстное жела-

ние встать вровень с ним,

оскорбленное достоинство

и уход из дома своего «идо.

ла».

Максимова танцует и иг-

рает не просто историю

приобщения простолюдинки

к лондонскому свету. Она
танцует и играет историю

сердца пылкого, чистого и

гордого — в этом глубина и

неповторимость     ее Элизы.

Марис Лиепа вкладывает в

исполнение роли Хиггин-
са и многолетний опыт ба-
летного премьера, и не ме-

нее существенный опыт ки-

ноактера. Замкнутый, сдер-

жанный пунктуальный —

сплошной контраст не

знающей удержу Элизе,
он равно выразителен и в

танце, и в мизансценах, и

в длительных «паузах». Не-
даром так запоминаются

кадры, где оставленный и в

общем-то проигравший па-

ри Хиггинс задумчиво смо-

трит в зеркало, мысленно

«проигрывая» разные эли.

зоды своих встреч с Элизой.
Недаром так хороши дуэ-
ты, где ' сводятся натуры

двух главных героев, и

внезапно диссонансы обо.
рачиваются полным согла-

сием.

Исполнительские инди-

видуальности             раскрыты

столь полно и благодаря ре-

жиссерской искушенности

А. Белинского, и благодаря
образности хореографиче-

ского мышления Д. Брянце-
ва. Молодой балетмейстер
не просто отличился в жан-

ре комедийного балета. Хо-
реография не прямолиней-
но ассоциативными путями

несет отпечаток музыкаль-

но-пластических            примет

времени и места действия:
достаточно вспомнить пар-

тии Дулиттла с дружками,

решенные в лучших тради-,

циях английского мюзик-

холла начала столетия. Ост-
роумно использует хоре-

ограф (вместе с компози-

тором) и прием коллажа,

вводя в картину Сна паро-

дированные (блестяще ис-

полненные Марисом Лие-
пой) фрагменты партии Ба-
зиля из «Дон Кихота». На
протяжении пятидесяти ше-

сти минут действия балета
там разрабатываются самые

разные типы и формы тан-

ца — от гротескного и де-

ми . характерного, до чисто

классического и бально-бы- ,

.тового.

«Галатея» — спектакль, до-

стойный украшать балетные
подмостки Большого теат-

ра. Пройдет чуть больше
месяца, и Московское те-

левидение покажет мос-

квичам «Галатею». А вслед

за этим хотелось бы поже-

лать «Галатее» обрести вто-

рую  жизнь  на сцене.

Е.  ЛУЦКА Я        і


