
\/6lU*/W6SL6l
13 октября 1983 г. № 123 (5755]

ревизионных фильмов

Екатерина  МАКСИМОВА:

П Р ekVac ЕН
НАШ   СОЮЗ!

Фильм-балет «Анюта», поставленный А. Бе-
линсним совместно с композитором В. Гаврили-
ным и хореографом В. Васильевым по повести
Чехова «Анна на шее», представлен на кон-
курсные просмотры X Всесоюзного телефести-
валя в Алма-Ате. Как можно сегодня оценивать

— Я думаю, что само пояп-

ление оригинального телеви-

зионного балета можно лишь

отчасти объяснить склон-

ностью талантливого ленин-

градского режиссера А, Бе-

линского к творческим экспе-

риментам. С одной стороны,

и до него были подобные по-

пытки, хотя и менее удачные,

с другой, — и это главное —

телевидение, как и кино, пе-

риодически фиксировало на

пленку выступления' замеча-

тельных танцоров.

Однако это благородное

стремление сразу вступало в

противоречие с тем печаль-

ным фактом, что отдельный

балетный номер, фрагмент, а

тем более целый спектакль,

снятый на пленку, часто

очень многое терял. В резуль-

тате вместо полнокровного

спектакля мы получали до-

еольно бледный репортаж о

нем. Даже «Щелкунчик», ко-

торый снимали специально

для телевидения, немало ут-

ратил на экране: была отча-

сти разрушена «сказочность»

происходящего, целостность

восприятия, поскольку каме-

ра не в состоянии зафиксиро-

вать центральные сольные но-

мера одновременно с действи-

ем кордебалета, который рас-

полжен по всей сцене, вме-

стить все многообразие ком-

позиций, отразить всю гамму

утонченных линий в движе-

ниях танцоров.

Вероятно,   подобное   несо-

вершенство   объясняется    не

только различием эстетики и

специфики театра и телевиде-

ния, но и тем, что операторы

и режиссеры телевидения, да-

же если они   мастера   своего

дела,    часто   не   достаточно

разбираются в тонкостях ба-

летного искусства. И снимая,

например,  дуэт,  будут  пока-

і зыкать каждого из партнеров

| отдельно, разрушая гармонию

| танца.   В  то  же время теат-

| ральный балетмейстер может

I точно так же мало разбирать-

і ся в кино, а съемочной груп-

пе необходима   определенная

слаженность.

И все же при всех боль-

ших или меньших несовер-

'шенствах балетная хроника

была, есть и будет делом важ-

ным и нужным. Однако она.

даже в идеальном варианте,

не снимает проблемы поисков

такого решения балетного

произведения в целом, кото-

рое полностью учитывало

бы специфику малого экрана.

Тогда естественно возникает

вопрос: а нельзя ли ставить

балет специально для телеви-

дения? Тем более . что это

даст возможность значитель-

но расширить балетный ре-

пертуар. Ведь на сцене спек-

такли создаются медленно, а

труппы, большие — мы года-

ми танцуем одни и те же пар-

тии, а театр не в состоянии

удовлетворить потребности

артистов в интересных и но-

вых ролях. Как видите, ори-

гинальный телевизионный ба-

лет стал результатом взаим-

ных стремлений и потребно-

стей театра и телевидения.

Однако можно ли эстетику

телевизионного балета счи-

тать абсолютно новой? Есть

ли для этого достаточные ос-

нования?

Я не раз слышала и чита-

ла, что зрителей в «Галатее»,

«Старом танго» и особенно в

завоевания и перспективы телевизионного ва-
лета? С этим вопросом наш корреспондент
Е. Чеиалова обратилась к исполнительнице ро-
ли Анюты, народной артистне СССР, лауреату
Государственной премии СССР Енатерикѳ

МАКСИМОВОЙ.

«Анюте» поразила способ-

ность артистов балета не

только танцевать, но и иг-

рать, как в драматическом

спектакле, где важны и жест,

и ѵлыбка. и выражение глаз.

Но, поверьте, что и в театре

балетный образ создается не

только средствами чистой хо-

реографии. Балет — это не

спорт, и балерина должна об-

ладать не только техникой,

но и артистизмом. По-моему,

самые высокие минуты в те-

атре это те. когда смотришь

на танец, забывая про тех-

нику, про условность хорео-

графического языка. Ес-

ли бы я не была уверена, что

балет способен выразить всю

гамму человеческих страстей

и переживаний, я бы, честное

слово, его бросила!

Балерина, по-моему, не мо-

жет не быть актрисой, ведь

она. пусть другими средства-

ми, но и как актриса драма-

тического театра, должна эмо-

ционально воздействовать на

зрителей. Иногда, танцуя на

сцене пиковые моменты той
или иной партии, я тихо, поч-

ти про себя, произношу ка-

кие-то слова, которые ассо-

циируются ѵ меня с состояни-

ем моей героини. Конечно

же, балету, как и драматиче-

скому театру, не нужен на-

турализм, и так же, как дра-

матическую актрису, балери-

ну подстерегает опасность

быть захлестнутой своими

собственными эмоциями и

заплакать самой вместо то-

го, чтобы заставить плакать

зрительный зал. Но это ѵже

вопрос профессионального

мастерства, и зрителя в сущ-

ности не должно интересо-

вать, какими средствами оно

достигается.

Зрителям «Галатеи», «Ста-

рого танго», «Анюты» иног-

да кажется, что именно ори-

гинальный телевизионный ба-

лет, где так удачно акценти-

рованы игровые моменты, мо-

жет обращаться к более серь-

езной литературной основе,

чем сказка или мелодрама.

Но тяга к сложной литерату-

ре гораздо раньше возникла

на сцене самого балетного те-

атра, где были поставлены

произведения Пушкина, Го-
голя,  Толстого,  Чехова.

Почему-то именно телеви-

дению порой приписывают

возможность синтеза балета

и драмы, танца и слова. Нет,

эта тенденция существует и

в театре — таковы, например,

спектакли французского ба-

летмейстера Мориса Вежара.

Подобный синтез, если он,

конечно, осуществляется ма-

стерами, плодотворен и в те-

атре, и на экране — он мо-

жет и должен сосуществовать

с традиционным классичес-

ким балетом.

Я вовсе не хочу доказать,

что телевидение ничего не да-

ло балетному искусству. Лич-

но я благодаря телевидению

попробовала себя в новом ко-

мическом амплуа, стала боль-

ше обращать внимания на ме-

лочи, детали, которые рань-

ше казались неважными.

Телевизионный балет более

лаконичен, экспрессивен — и

там, где в театре надо 1

вать длинный монолог, на эк-

ране можно обойтись более

короткой хореографической

фразой, к тому же на теле-

видении не нужно специально

растягивать сцены, чтобы ус-

петь поменять декорации и

костюмы. Телеэкран позволя-

ет повысить роль, значение

второстепенных партий и эпи-

зодических персонажей и в то

же время выстроить всю хорео-

графию в расчете на индиви-

дуальность определенного ис-

полнителя, что гораздо труд-

нее на сцене, где спектакль

идет десятилетиями и в ис-

полнении разных составов.

Мне кажется, что специфика

оригинального телевизионно-

го балета в какой-то степени

равна специфике телевизион-

ного кино в целом. И основное

отличие в работе над ролью

в театре и на ТВ диктуется

технической спецификой те- -

лекино. В театре я вижѵ пар-

тию в целом, могу станцевать

ее последовательно — на те-

левидении приходится рабо-

тать фрагментарно, наруша-

ется последовательность сцен.

На сцене театра артист бале-

та более самостбятелен — на ■

телевидении он прежде все-

го исполнитель режиссерско-

го замысла, зато выразитель-

ность, экспрессивность той

или иной партии может быть

усилена при монтаже.

Оригинальный телевизион-

ный балет — это, по-моему,

прежде всего фильм, поэто-

му я думаю, что перспективы

его развития впрямую связа-

ны с перспективами развития

телекино в целом. У нас, ар-

тистов балета, с телевидени-

ем и кино связаны большие

надежды. Я во всяком слу-

чае верю, что наш союз обя-

зательно будет счастливым.

0 Екатерина Максимова.

Фото А. Конькова (ТАСС).


